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,Tatarsko-bizantynska
twarz jak rzezbiona.
Nie bojarska

nie carska

— zasmucona
Chtopska

ikona...”

(T. Kubiak)

Ikona (w jezyku greckim — eikon) oznacza po prostu obraz. W
kosciele prawostawnym i greckokatolickim wyrazem tym okreslano
malowidla sakralne. Poczatkéw ikony szukaé¢ nalezy w poéznoantycznych
portretach trumiennych, ktére z malarstwa pamiagtkowego przeobrazily
si¢ w malarstwo o charakterze kultowym. W Bizancjum malarstwo iko-
nowe przezywalo niezwykly rozkwit odgrywajgc doniosta role zaréwno
w sferze religijnej jak i politycznej. Kult ikony stal sie nawet w VIII w.
pretekstem wybuchu zbrojnego sporu zwigzanego z ruchem obrazo-
burcéw (ikonoklastow), w wyniku ktérego wiele ikon zostalo zniszezo-
nych, a ich liczba sprzed ikonoklazmu jest dzisiaj znikoma. Na Ru$
ikony dotarty w X wieku razem z przejeta z Bizancjum religia chrzes-
cijanska. Pierwsze z nich sprowadzane byly glownie z osrodkéw grec;
kich. Wraz z ikonami przywedrowali takze. malarze ikon (ikonopiscy),
aby zdobi¢ nowo powstajace $Swigtynie i sobory, a takze szkoli¢ miej-
scowych ucznidow, gloéwnie mnichow. W poczatkowym okresie malarstwo
ikonowe zwigzane bylo silnie z tradycja hellenistyczno-bizantyjska
wykazujgc wiele pokrewienstw z monumentalnym malarstwem $cien-
nym. Szczegdlny jego rozwoj nastapil w osrodku Kijowskim zwigza-
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Ikona

,,Sciecie $§w. Jana”

688 S MBP

tempera,

deska,

XVII w.,



nym z wielkoksigzecym dworem Wlodzimierza Swiatopetkowicza i jego
nastepcy Jarostawa Madrego, chociaz oczywiscie nie mozna pomingé
osrodkow suzdalskiego i nowogrodzkiego. Kres ich rozwojowi potozyt
najazd Tatarow (ok. 1240 r.), ktory spustoszyl wszystkie ksiestwa ro-
syjskie z wyjatkiem Nowogrodu i jego posiadlosci. Tak wiec w XIII
wieku dominujacg role w malarstwie ikonowym odgrywal osrodek
nowogrodzki, ktory na skutek pewnej izolacji i braku cigglosci kultu-
rowej wyksztalcit wlasng szkole ikonopisania dopuszczajac do glosu
nurt ludowy z linearnym potraktowaniem wizerunkéw, swoistym ko-
lorytem, uduchowieniem postaci i zruszczeniem typow, przez co ikona
nabiera specyficznie ruskiego, narodowego charakteru. Pod koniec wieku
XIV sztuka ruska przezywa nowy okres rozkwitu. Moskiewscy ksigzeta
zwycigzajg ostatecznie Tatarow w historycznej bitwie na Kulikowym
Polu (1380 r.), tworzac podwaliny do zjednoczenia poszczegolnych ksie-
stw w panstwo moskiewskie. Moskwa zaczyna wiec odgrywaé decydu-
jacg role polityczng, do niej tez przenoszg sie wybitni artysci dmalaJacy(
pierwotnie w Nowogrodzie, m. in. — Teofan Grek znakomity malarz
rodem z Bizancjum, twoérca szeregu freskow i ikon o dramatycznym,
ekspresyjnym charakterze, obdarzony niezwyklg indywidualnoscig twor-
czg, sSmialo operujgcy $wiatlem i deformacjg. Wspélnie z Teofanem
Grekiem pracowali w Moskwie artysci ruscy Prochor z Gorodca i An-
driej Rublow. Rublow (ok. 1360—1430 r.) — zakonnik z klasztoru Andro-
nikowskiego, w przeciwienstwie do swego wielkiego poprzednika stwo-
rzyl dziela pelne cieplego spokoju i liryzmu zawartego w starannie
przemyslanych kompozycjach. Wiek XV byl niejako zlotym wiekiem
ikony  rosyjskiej. Wigze sie to ze wzmozong dzialalno$cia
budowlang, wznoszeniem wielu nowych swiatyn, a takze
z ostatecznym wyksztalceniem sie ikonostasu. Genetyczni:e
ikonostas wywodzi sie ze starochrzescijanskiej przegrody olta-
rzowej, ktora w $wigtyni prawostawnej przeksztalca sie w drewniang,
bogato dekoiowang $ciane, przeprutg trojgiem drzwi, calkowicie wy-
peiniong ikonami ustawionymi w kilku rzedach. Centralnym elementem
ikonostasu jest grupa Deesisl, skladajgca sie z trzech obrazéw — przed-

2. Ikona ,Matka Boska Wlodzimierska” — tempera, de_ska,
ryza srebrna, Rosja 1805 r., Aleks Jaszimow, nr inw.
559/S /MBP
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3. Ikona ,Matka Boza Umiachezenie zlych sierdiec”, tem-

1. Ikona ,,Chrystus Blogoslawiacy” — tempera, deska,
pera, deska, p. XIX w., 603;S/MBP

XIX w., 592,S, MBP
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5. Ikona ,Chusta Sw. Weroniki” — tempera, deska, p. 6. Ikona ,Prorok Ilia w otoczeniu Swietych” — tempera,
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stawienia Chrystusa Pantokratora, Matki Boskiej i $w. Jana Chrzciciela,
pomieszczona nad Carskimi Wrotami. Po jej bokach archaniolowie i
apostolowie, powyzej znajduje sie rzad dwunastu Swigt ruskich —
najwazniejszych epizodéw z zycia Chrystusa, a takze rzad ukazujgcy
prorokow i ojcow Kosciota. Uzupelnienie ikonograficzne stanowig wi-
zerunki czterech ewangelistow oraz scena Zwiastowania umieszczone
na Carskich Wrotach. Nizsze rzedy zajmuja czesto tzw. sikony miej-
scowe” lub poswiecone patronom cerkwi. W wiekach pdzniejszych ikony
rosyjskie stawaly sie bardziej dekoracyjne, a ikonografia ich (szcze-
golnie w okresie panowania Iwana Groznego) byla niezwykle
zawita i skomplikowana, jednak pod wzgledem artystycznym odznacza-
ja sie pewng stagnacja. Tendencje estetyczne dochodzg do glosu w
tzw. ,ikonach stroganowskich”, powstalych w szkole malowania ikon
stworzonej przez stynnego mecenasa sztuki i kolekcjonera Aleksandra
Stroganowa. Od wieku XVII poczawszy, ikona rosyjska zaczyna sie
powoli europeizowaé, przyswajajac sobie zaréwno barokowa ornamen-
tyke jak i cechy realistyczne w modelowaniu postaci, powodujac pewne
ich zeswiecczenie. Przedstawicielem tego nurtu byl miedzy innymi Szy-
mon Uszakow (1626—1686). Malarstwo ikonowe w tradycyjnym sensie
osiggnelo swoj kres w pol. XIX w. ustepujac miejsca masowej pro-
dukcji, wiele ikon powstato takze w osrodkach peryferyjnych i wiej-
skich. Tkony takie noszg cechy pokrewne malarstwu ludowemu lub tez
sg prymitywnym nasladownictwem ikonograficznych wzorcéw. Nosza
one popularnie nazwe ,Kkrasnuszek” i odznaczajg sie grubym czarnym
konturem pociggnietym woko! przekalkowanego wzorca i ubogg kolo-
rystykg z przewagg brazow i czerwieni. W poczatkach wieku XX pro-
dukowano nawet ikony fabrycznie, tloczac ich ryzy z odpadkéw blachy
w fabrykach opakowan i drukujgc na papierze wizerunki $wietych.
Technika malowania ikon wywodzi sie od poéznoantycznej enkaus-
tyki2; ktora okoto VI wieku zastgpiona zostala przez techniki temperowe,
a pozniej w XIX stuleciu nawet techniki olejne. Wykorzystywano row-
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8. Ikona ,Trojca Swieta” — tempera, deska, ryza mosiez-
na, ztocona, k. XVIII w., 673/S,MBP



niez inne techniki, np. haft, emalie czy mozaike, lecz zawsze na uboczu
malarstwa temperowego. Podlozem na ktérym malowano ikony bylo z
reguly drewno, glownie lipowe. Jednak w zalezno$ci od polozenia geo-
graficznego poszczegoélnych osrodkow stosowane byly miejscowe ga-
tunki drewna. Ikony bizantyjskie malowane byly z reguly na drewnie
cyprysu i lipy, bulgarskie — na lipie, topoli, orzechu i debie, rosyjskie
— na lipie, sosnie, jodle, modrzewiu, a Matlopolski Wschodniej — na
lipie i modrzewiu. Drewno przed przystapieniem do malowania musiato
by¢ odpowiednio spreparowane. Przed suszeniem poddawano deski dzia-
laniu pary wrzacej wody. Po kilku godzinach suszono je w piecu pie-
karniczym, nastepnie ozigbiano i poddawano wedzeniu zabezpieczajac
je przed dzialaniem owadéw i ple$ni. Proces calkowitego wysuszenia
desek trwal okolo kilku lat. Nastepnie sklejano je ze soba i zabezpie-
czano przed paczeniem i pekaniem poprzez nabicie lub wpuszczenie
poprzecznych rygli z twardego drewna zwanych szpongami. W licznych
ikonach uzyskiwano obramienie (pole) poprzez wydrazenie na glebo-
kos¢ 1 do 2 ecm w drewnianym podobraziu plaszczyzny (kowczeg), na

ktorej umieszczano zasadniczg scene ikony. Przed wykonaniem malo-
widia deske zdrapywano, wyroéwnywano powierzchnie i kilkakrotnie
pokrywano klejem. Po jego wyschnieciu naklejano plétno (powloka),
ktore pokrywano zaprawag o wypelniaczu kredowym i wapiennym. Na
biata, wygladzong powierzchnie nanoszono rysunek. Malowanie ikon
poprzedzaly prace pozlotnicze. Farby stuzgce malowaniu ikon sporzg-
dzano z barwnikéw najwyzszej jakosci ucierajac je z woda i zoltkiem
kurzego jaja. Ikony byly malowane przez indywidualnych tworcow,
czesciej jednak sg efektem pracy calego zespolu artystow, z ktérych
kazdy specjalizowal sie¢ w wykonywaniu roznych czesci malowidla, i
tak — ,,dolicznik” malowal tla, architekture i szaty, ,licznik” karnacje
twarzy, ragk i nog, a ,trawszczik” ornamenty. Rowniez sam proces ma-
lowania przebiegal etapami wedle $cisle okreslonego schematu i polegat

9. Ikona , Aga Sofia — Madros¢ Boza” — tempera, deska,
k. XIX w., 662/S/MBP



na stopniowym rozjasnianiu ikony. Najpierw wykonywano tla (czesto
stosujac grawerowanie plaszczyzny), nimby, architekture i pejzaz, na-
stepnie szaty, a w koncu karnacje postaci, kontury nosa, oczu i ust.

W ostatnim etapie malowano Zrenice, dziurki od nosa, usta itp. Wiele
ikon posiada réwniez metalowe ostony ochronne popularnie zwane Ko~
szulkami”, czesto wykonywane z metali szlachetnych, cyzelowane, sztan-

cowane i dekorowane kamieniami. Te metalowe oktady podzieli¢ mozna
na dwa rodzaje: basme — oslone krawedzi i czasami tla, oraz ryze —
pokrywajaca calos¢ malowidla z wylaczeniem twarzy i rak.

Malarze ikon musieli postepowaé zgodnie z kanonem ikonograficz-
nym, ktory $cisle okreslal kompozycyjny schemat, a takze kolory i
pewne szczegoly. W tym celu tworzono wzorniki ikon (ros. podlinniki) —
swoiste podreczniki okreslajace sposoby ujecia tematow sakralnych.
Mimo istnienia podlinnikéw poszczegolne ujecia tematyczne réznia sie
miedzy soba, zalezy to od indywidualnosci tworcy, maniery malarskiej,
proporcji, modelunku postaci odzwierciedlajacych wlasciwosei stylis-
tyczne epoki i warsztatu. Kompozycje ikon cechuje prawie geometryczna
dokladno$¢ i plaszezyznowo-dekoracyjny sposob malowania. Olbrzymie
znaczenie ma takze stosowanie tzw. ,perspektywy odwréconej” — gdzie
widz jest osrodkiem obrazu i na nim skupiajg sie wszystkie linie kom-
pozycyjnego schematu. Sprzyja to kontemplacyjnemu odbiorowi ikony
i pozwala uzmyslowi¢ bezmiar kosmosu, w ktérym przedstawione sg
postacie Swietych. Perspektywa zaklada rowniez istnienie kilku punk-
tow ogladu, kazdy obiekt przedstawiony jest z najdogodniejszego dla
niego miejsca. Z dazeniem do przekazania pelnej istoty zjawiska zwig-
zane jest takze czeste wprowadzanie sztafazu z wnetrzem i zewnetrzem
architektury na jednym wyobrazeniu. To samo dzieje sie z pojeciem
czasu, jednoczesnie ukazywane sg zjawiska przyczyny i skutku, a takze
szereg wydarzen dziejacych si¢ miedzy nimi. Na ikonie przedstawiajg-
cej scene $ciecia §w. Jana u stop pochylonego Jana Chrzciciela stoi
misa z lezgcg na niej juz odcietg glowag sSwietego. (il. 1). Odrebne
znaczenie ma takze kolorystyka ikon, gdzie kazdy kolor stuzy oddaniu

10. Ikona ,Sw. Mikolaj” — tempera, deska, ryza metalowa s PP : ] i i zeniom ki ryvstycz-
srebrzona, k. XVIII w., nr inw. 210 S,MBP barwy wlasciwej danemu przedmiotowi, a nie wrazenio olorysty
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Ikona ,Matka Boska
XVIII w., 703/S/MBP

Kazanska”

tempera,

deska,

nym. Kolory maja swoja symbolike i tak — bialy kolor oznacza czys-
tos¢, biekit i purpura boskosé, zlote {la sg symbolem wiecznosci, nie-
skonczonoscei, niepoznawalnosci Boskiego Swiata.

Kolekcja ikon zgromadzona w Muzeum Okregowym w Bialej Pod-
laskiej zapoczatkowana zostala w 1980 r. przekazem Urzedu Celnego w
Terespolu liczacym 60 obiektow — zarowno malarstwa ikonowego jak
i rzemiosta artystycznego — krzyzy, ikonek i plakietek. W zbiorach
muzealnych do tego czasu znajdowaly sie pojedyncze egzemplarze ikon
pochodzace glownie z daréw i zakupow. Zbiory ikon w nastepnym
piecioleciu zostaly znacznie poszerzone, zaréwno o dalsze przekazy
Urzedu Celnego w Terespolu, jak i Centralnej Skladnicy Muzealnej
w Koztowce (ok. 30 obiektow), a takze zakupy u o0sé6b prywatnych i w
PP ,Desa”. Obecnie zbiory ikon i rzemiosta artystycznego licza okolo
140 obiektow.

Ikony prezentowane na wystawie pochodzg w wiekszosci z wieku
XIX, chociaz zdarzajg sie egzemplarze powstale w XVIII i XVII stu-
leciu. Dziewietnastowieczne ikony nie doczekaly sie wielu opracowan,
powszechnie uwaza si¢ je za malo wartosciowe, wtorne, nie wnoszgce
nic nowego pod wzgledem ikonograficznym 1 artystycznym. Mimo
wszystko sg one ciekawym i roznorodnym materiatem, na ktorym uczyé
sie mozna nie tylko skomplikowanych probleméw ikonograficznych, lecz
takze dziejow ikony rosyjskiej, poniewaz prezentujg one najrozniejsze
szkoly malowania, od powielajacych wzorce bizantyjskie poprzez na-
sladujace malarstwo zachodnioeuropejskie, po proste, naiwne ikonki
ludowych mistrzow.

Najpoczesniejsze miejsce wsérod ikon zajmujg wyobrazenia Matki
Bozej, otaczanej na Rusi szczegélnym kultem. Istnieje wiele slynnych
ikon Matki Bozej, do nich nalezy miedzy innymi ikona Matki Boskiej
Wtlodzimierskiej przywieziona z Bizancjum w XII w. (obecnie w Ga-
lerii Trietiakowskiej). Typ ten powiela ikona z 1805 r. (il. 2) pokryta
bogato dekorowang ryzg. Rozni sie ona zasadniczo od swego bizantyj-
skiego pierwowzoru miekkim, realistycznym modelunkiem twarzy Ma-
donny i Dzieciatka siedzgcego na jej prawej rece i przytulonego do



policzka matki. Ten rodzaj przedstawienia zwany jest ,Eleusa” (ros.
»Umilenije” i stanowi jeden =z najpigkniejszych wizerunkéw Matki
Bozej, przedstawiajgcy intymny moment pieszczot nasycony cieplym
nastrojem macierzynstwa. Innym nastrojem emanuje typ przedstawie-
nia Matki Bozej zwany Hodegetria (ros. Putiewodnica), frontalnie ujety,
powazny, pelen glebokiego dostojenstwa z Dziecigtkiem siedzgcym
sztywno na lewej rece Matki. Rowniez w typie Hodegetrii przedstawio-
na jest Matka Boska ,,Umiachczenie zlych sierdiec” (il. 3) przypomi-
najaca nastrojem i kolorystyka krolewskie wizerunki polskich Madonn.

Rownie popularne sg wizerunki Matki Bozej w typie Orantki ze wznie-
sionymi do gory rekami, czy tez ,Pokrow” (Opieka) o skomplikowanej
ikonografii zwigzana z widzeniem $w. Andrzeja we wnetrzu $§wigtyni.
Pod koniec XIX wieku bardzo popularnym stalo sie wyobrazenie Matki
Boskiej Pocieszycielki Strapionych otoczonej gronem nedzarzy odzie-
wanych i karmionych przez aniolow. Szczegélnie pieknym wyrazem kul-
tu jest ikona, ktorej tytut kojarzy sie z hymnem ku czci Matki Bozej —
»Tobg raduje sie cale stworzenie” (ros. ,O tebe radujemsa”).

Niezwykle popularne zwlaszcza w ikonach domowych sa takze wyobra-
«enia Chrystusa Blogostawigcego w ujeciu do pasa < niewielkimi od-
mianami w ukladzie rgk czy atrybutow (w lewej rece ksiega lub jabtko
kréolewskie) — il. 4, poczawszy od tradycyjnego wizerunku po zdobione
sztancowanymi i grawerowanymi ryzami ikony konca XIX w. Czesto
wystepuje takze typ ikonograficzny o nazwie ,Chusta $w. Weroniki
(grec. Veraikon) wyobrazajgcy odcisk twarzy Chrystusa cierpigcego,
uwazany za powstaly w sposéb nadnaturalny, stad w jezyku rosyjskim
nosi on nazwe — ,Spas nierukotwornyj” (il. 5). W gronie $wietych
honorowe miejsce zajmujg wizerunki $§w. Mikolaja, ktorego kult na
Rusi poréwna¢ mozna z kultem $w. Antoniego w religii katolickiej,
podobnie jest on czczony jako obronca i pomocnik w klopotach, zgu-
bach i podrézach. Swiety wyobrazany jest frontalnie najczesciej w pot-
postaci, w szatach pontyfikalnych, w gescie blogostawienstwa, z zamknie-
ta, badz otwartg ksiega w rece lewej. Spotyka sie rowniez ikony na
ktorych centralna posta¢ swietego otoczona jest polami z wyobrazonymi

13.
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Ikona ,,Sw.
604,S, MBP

Mikolaj”

tempera,

deska,

XVIII

W.,

scenami jego zycia i cudow, a takzie $w. Mikolaja w otoczeniu innych
swietych.
W wieku XIX rozpowszechnily sie¢ ikony przedstawiajace wizerunki
roznych Swietych — patronéow i imiennikéw. Swieci przedstawiani sg
czesto z atrybutami wlasciwymi ich zyciu i dzialalnosci, i tak $w.
Aleksander wystepuje w zbroi, §w. Wlodzimierz w koronie, $§w. Jan
Chrzciciel odziany w skory z pasterskim kosturem. Czesto zdarzaja sie
takie ikony, na ktéorych wystepuje kilku lub kilkunastu wybranych
swigtych (il. 6). Oddzielne miejsce zajmujg ikony przedstawiajace swie-
ta rosyjskie — Boze Narodzenie, Zwiastowanie, Zmartwychwstanie,
Wniebowstapienie itp. Do takich $wigtecznych ikon zaliczyé nalezy
,Zasniecie Marii” (il. 7), na ktérej $mieré¢ przedstawiona zostala jako
cos radosnego. Marie lezacg na marach otaczajg apostolowie, a u wez-
glowia przedstawiony jest Chrystus z duszyczkg Marii (w postaci matej
dziewczynki) na rekach.
Oprocz ikon portretowych (wizerunki swietych) i rodzajowych (Swieta
i sceny biblijne) istnieja rowniez ikony symboliczne przedstawiajace
teologiczne problemy. Do tego typu wyobrazen nalezy z pewnoscig
ikona ,,Swieta Trojca”, przedstawiona jako tzw. ,,Goscinnosé Abrahama”,
czyli scena ze Starego Testamentu, w ktorej Abraham ugaszcza u siebie
pod debem w Mambre trzech wedrowcow spotkanych na pustyni. Zda-
rzenie to przepowiada¢ mialo dogmat Trojcy $w., reprezentowanej przez
owych mezczyzn zamienionych w aniotow. Ta symboliczna interpretacja
doprowadzona do perfekcji przez Andrieja- Rublowa, w ikonie z konca
XVIII w. (il. 8) traci wiele z metafizycznej problematyki zmieniajgc
sie¢ w zlocone cacko rzemieslniczego kunsztu. Podobnie symboliczne
znaczenie ma przedstawienie Sofii Madrosci Bozej, w typie zwanym
nowogrodzkim z figurg tronujacego aniola w centrum i postaciami
Matki Bozej (po prawej) i Jana Chrzciciela (po lewej). Skrzydia Sofii
wskazuja na wyrazne pokrewienstwo ze $wiatem niebianskim, cesarski
ubior i tron to atrybuty wszechpotegi, a wyobrazenie samo ma symbo-
lizowaé¢ potege Stowa Bozego (il. 9).

Uzupelnienie wystawy stanowi rzemiosto artystyczne w postaci od-



lewanych mosigznych plakietek i krzyzy zdobionych réznokolorowg
emalig i kunsztownie cyzelowanych, wyrabianych gléwnie w dwédch
osrodkach: pomorskim, wyroby ktoérego odznaczajg sie niezwykla pre-
cyzja i dbatoscig o szczegoély oraz guslickim z ozdobnymi zwienczenia-
mi w postaci uskrzydlonych aniolkow.

Wystawa ikon prezentowana przez nasze Muzeum jest druga z kolei
po krotkiej ekspozycji w 1980 r. W miedzyczasie zbiory nasze wzboga-
cily sie znacznie, wiele ikon zostalo poddanych gruntownej konserwa-
cji. Mamy wiec nadzieje, ze kolejna wystawa bedgca efektem naszej
pigcioletniej pracy nad katalogowaniem i gromadzeniem kolekcji ikon
zaspokoi przynajmniej czesciowo zainteresowanie tym tematem, spowo-
dowane nie tylko moda, lecz i z pewnoscig przekonaniem o wyjatko-
wosci, tajemniczosci i oryginalnej urodzie ikon wigzgcej sie z ponad-
czasowoscig, o ktorej tak pieknie mowi w swoim wierszu Jerzy Hara-
sSymowicz:

—,Ikony patrzq na nas z innych planet
Tysiqc lat leci ich wzroku promien...”

Przypisy

1. Deessis in. deisis — oznacza modlitwe blagalng, jdee wstawiennictwa
przeswiadczenie o zbawiemu za wstawiennictwem swietych.

2. enkaustyka — antyczna technika malarska, w Kktérej spoiwem jest

wosk pszczeli, pigmenty wymieszane z woskiem nakladano ogrza-
nymi szpachlami, lub na gorgco pedzlem.

15.

Ikona ,Swieci — Ipatij, Bonifacy,
deska k. XIX w., 596,S,MBP,.

Pelagia”

tempera,
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