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motto: ,lkona moze by¢ najwspanialszym dzietem sztuki, moze tez nim

nie by¢, lecz u jej podstaw niuchronnie lezy rzeczywisty odbiér
$wiata niewidzialnego, rzeczywiste do$wiadczenie duchowe”.

o. Pawet Florenski (1882 - 1938)

Stowa zaczerpnigte z rozwazan ojca Pawla Florenskiego, wprowadzajq nas w duchowos¢
ikony, jej mistyczne tresci zwigzane z liturgiq i tradyciq Kosciota Prawostawnego. Zgodnie z jego
naukq o dogmacie Boskiego Wcielenia ikona postrzegana jest jako $wieta i godna czci. Nie
sposéb rozwazac ikony w oderwaniu od jej duchowego przestania. Nie moina jej postrzegaé w
kategoriach czysto malarskich. O jej wartosci nie decyduiq walory artystyczne, talent czy wyobraz-
nia twércy. O istocie ikony decyduje jej fqcznos¢ z Prawzorem. Kazda ikona uéwiecona jest imie-
niem Boga, blaskiem Chrystusowego Przemienienia. Kazda pozostaje w wewnetrznej zaleznosci
od obrazu ,nie rekq ludzkq uczynionego”, zrédta wszystkich ikon. W oczach Kosciota Wschodnie-
go ikona nie tylko ilustruje Pismo Swigfe, ale stanowi jego liturgiczny odpowiednik. Poprzez ikone
Objowienie Boze przenika zycie cztowieka, nawigzany zostaje mistyczny kontakt miedzy Stwércq i
Jego stworzeniem, migdzy Niebem i Ziemiq. ,Bég stat sig Czlowiekiem po to, aby cziowiek mégt
stac si¢ bogiem”. Cztowiek jest ,miniaturq wszechéwiata”, a bedqc zarazem obrazem Boga, staje
sig Jego narzedziem w pracy nad $wiatem, w ktérym Bog bytby ,wszystkim w kaidej rzeczy”.

Celem ikony jest wigc kierowanie $wiadomosci cztowieka ku innej, nadrealnej rzeczywi-
stosci, wprowadzenie go w ,rzeczywiste doéwiadczenie duchowe”. lkona postuszna Tradycji Ko-
Sciofa postuguie sig okreslonymi érodkami wyrazu, o kazdy element przedstawienia: gest, linia i
kolor, ma swoje znaczenie i range. Swiat na ikonie zyskuje blasku niezwyktosci, w niczym nie
przypomina doswiadczanej przez nas codziennej realnosci. Nienaturalistyczny sposéb obrazowa-
nia, jedyny w swoim rodzaju jezyk malarski, to sposoby wprowadzajqce cztowieka w stan harmonii
najdoskonalszej, wewngtrznego spokoju i fadu. Racja bytu ikony nie wynika wiec z jej piekna, lecz
z ,pigkna” tego, co przedstowia. Niezaleznie od swego ustawienia géruje ona nad widzem, ema-
nuje wiasnym $wiattem i uswiadamio, iz pochodzi z innej rzeczywistosci.

Wroctawska wystawa prezentuje najwigkszy w Polsce zbiér ikon rosyiskich. Wiekszos¢ z
nich pochodzi z XVIII i XIX stulecia, cho¢ nie brakuje przyktadéw malarstwa XVII i XX wiecznego.
Generalng osiq porzqdkujqcq ekspozycie jest schemat typologiczny, szereguiqey obrazy wedtug
okreslonego klucza ikonograficznego. Na wystawie naijliczniejszq grupe stanowiq ikony maryjne,
prezentujqce bogactwo typéw, od najbardziej popularnych: Hodegetria, Eleusa, Znamienije, po
ikony w typie: MB Krzew Gorejqcy, Pokrow, Rados¢ Wszystkich Strapionych i inne. Osobng sale
zajmujq ikony chrystologiczne, wéréd kiérych pojawioiq sig przedstawienia: Chrystus Pantokrator,
Maiestas Domini, Mandylion oraz wyobrazenia Tréjcy Swietej. Nie zabraklo ikon z wizerunkami
Swietych ($w. Mikotaj, $w. Paraskewa, $w. Michat Archaniof), ikon éwigtecznych, obrazujqcych
dwanascie gtéwnych $wigt Prawostawia oraz ikon kalendarzowych z wyobrazeniomi poszczegdl-
nych miesigcy i dni (mineje). Ekspozycia malarstwa wzbogacona zostata o przedmioty rzemiosta
artystycznego (krzyze, ikony podrézne i plakietki) oraz prace fotograficzne Adama Bujoka.

Ogladaigc wystawe powinnismy pamigtat, ze ikona nie funkcjonowata w cerkiewnej prze-
strzeni sakralnej joko samodzielny obraz, ale wkomponowana byta w ikonostas, wspétworzqc okrelo-
ny uktad tematyczny. To symbolizna przegroda wyznaczata granice miedzy tym co widzialne i niewi-
dzialne, gromadzita ,niebiarskich $wiadkéw” uosabiajqeych wszechobecnos¢ Boskiego Oblicza.

Zaprezentowana kolekcja malarstwa ikonowego pozwala wnikng¢ w gtebie $wiata ikony.
Uswiadamia jego bogactwo, stanowi noénik pytar najbardziej egzystencialnych. Zmusza do refleksji..

Magdalena Wakulska
Anna Zeman



Jkony patrzq na nas z innych planet
Tysiqc lat leci ich wzroku promien...”
Jerzy Harasymowicz

Stowo ikona pochodzi z jezyka greckiego (eikon) i oznacza ,wizerunek”,
«portret”. W Bizancjum terminem tym okreslano wszelkie wyobrazenia Chrystusa,
Bogarodzicy, $wietych. Wierzono, ze prototypy tych wizerunkéw powstawatly cu-
downie lub malowali je z natury natchnieni wybrancy. Na Rus ikony dotarly w X wieku,
razem z przyjetq z Bizancjum religiq chrzescijanskg. Wraz ze sprowadzanymi z osrod-
koéw greckich ikonami, przywedrowali pierwsi malarze ikon - ikonopiscy. Od XI
wieku , az po wiek XlIl w malowaniu ikon specjalizowaty sie pracownie przy dwo-
rach biskupich i wielkoksigzecych (osrodki: kijowski, nowogrodzki, pskowski i inne).
Naijwigkszy rozkwit ikony ruskiej nastgpit w XIV i XV wieku. Wiodgcq role odgrywata
wowczas szkota moskiewska, skupiona wokét postaci Teofana Greka. Z niej wywo-
dzi sie sztuka znakomitego malarza Andrieja Rublowa.

W XV wieku nastepuje réwniez ostateczne uksztattowanie sie ikonostasu,
w formie drewnianej, wysokiej $ciany, przeprutej trojgiem drzwi, wypetionej iko-
nami, usytuowanymi w kilku rzedach. Centralnym elementem ikonostasu byta gru-
pa Deesis, umieszczona nad Carskimi Wrotami, ukazujgca Chrystusa Pantokratora
w otoczeniu Matki Bozej i $w. Jana Chrzciciela. Towarzyszyly im ikony archaniotéw
i apostotéw, wspéttworzqc rzy,Jd namiestny. Powyzej znajdowat sie rzqd ikon prazdni-
czych, wyobrazajgcych dwanascie gtéwnych $wigt Kosciota Wschodniego. Nad nim
usytuowane byly ikony z wizerunkami prorokéw i ojcéw Kosciota. Na Carskich Wro-
tach wyobrazano scene Zwiastowania oraz postaci czterech Ewangelistéw.

Kolejne stulecia przyniosty popularyzacje i spadek poziomu artystycznego
ikon. Wiek XVII otworzyt malarstwo ikonowe na zdobycze sztuki zachodnioeuropej-
skiej: $wiattocien, prawidtowq perspektywe, realizm przedstawien. Wiodgcymi osrod-
kami artystycznymi byly: moskiewska Oruzennaja Patata oraz ,szkota stroganow-
ska”, odznaczajqea sie wytwornosciq formy i precyzjg w opracowaniu szczegétow.
W wieku XVIII i XIX duzy wptyw na malarstwo ikon wywarta sztuka $wiecka, co jest
zauwazalne szczegdlnie w zdobnictwie i ornamentyce oktadéw. lkony malowane
byly przez kilku wykonawcéw i powielane w kilkuset egzemplarzach. Na poczgtku
XX wieku ikony zaczeto produkowaé fabrycznie.

Technika malowania ikon wywodzi sie z péznoantycznej enkaustyki,
w ktérej naturalne pigmenty mieszano z woskiem pszczelim i naktadano na
gorgco pedzelkiem lub szpachlg. Poczynajgc od VI wieku popularna staje sie
tempera z wypetniaczem w postaci jaja kurzego. Do przygotowania farb uzywa-
no pigmentéw mineralnych lub pochodzenia organicznego (czern uzyskiwano
ze zweglonych kosci i rogéw zwierzecych). Podtozem malarskim byto z reguty
drewno. Deska musiata byé dobrze dobrana i odpowiednio wysuszona. Jej od-
wrocie wzmacniano poprzecznymi ryglami z twardego drewna — szpongami,
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ktére zapobiega¢ miaty pekaniu i wypaczaniu drewna. W licu deski wykonywano
zagtebienie — kowczeg, miejsce na zasadniczq scene. Powstate wokét niego obra-
mienie — pole, wypetniano napisami lub matymi postaciami adorujgcych $wietych.
Do deski przyklejano tkaning bawetiang lub tiul - powotoka, na ktérg naktadano
grunt - lewkas, mase z kleju, sproszkowanej kredy i alabastru, czasem z dodatkiem
miodu. Na wyszlifowanym podtozu przekalkowywano z wzornikéw zarysy kompo-
zycji, znaczqc kontury weglem lub czarng farbg. Malowanie poprzedzaty prace po-
zlotnicze.

Proces malowania podlegat ustalonemu scisle porzgdkowi. Najpierw opra-
cowywano fragmenty kompozycii: o, elementy architektury i pejzazu, nastepnie
szaty i nimby, na koricu malowano twarze i dtonie postaci. Rozpoczynano od nato-
zenia ciemnej podmaléwki — sankiru, ktérg ozywiano kilkakrotnym ochrowaniem
i natozeniem $wiatta przy pomocy biatych blikéw, cienkich kreseczek zwanych dwiz-
kami i otmietkami. Dla ozdobienia szat i pozostatych detali uzywano ztota lub srebra
w pfatkach, przyklejajqc je do farby klejem jesiotrowym. Wykonang ikone pokrywa-
no warstwg oleju - oliffa, ktéry wcierano dionig do catkowitego wchtoniecia. Na-
stepnie ustawiano ikone licem do $wiatta, pozostawiajgc jg do wyschniecia na okres
kilku miesiecy.

Wigkszosc ikon, powstatych po XIV wieku posiada metalowe oktady —basma,
wystepujgce w postaci dekoracyjnych bordiur, tworzqcych ozdobng rame przedsta-
wienia. Z czasem przybraly one forme ryzy, pokrywajqcej niemal catg ptaszczyzne
ikony. Wykonywano e ze zlotej, srebmej, brgzowej lub mosieznej blachy, ktérg
zfocono, srebrzono, grawerowano lub wysadzano szlachetnymi kamieniami. Wy-
stepowaly réwniez koszulki haftowane, wyszywane ztotq niciq, ozdabiane peretka-
mi i szklanymi paciorkami.

Malarze ikon zobowigzani byli do przestrzegania ustalonego kanonu iko-
nograficznego, uksztattowanego na podstawie mysli teologiczo - filozoficznej. Zgod-
nie z naukq Bazylego Wielkiego ,czes¢ oddawana ikonie odnosi sie do jednego
pierwowzoru”, $wietlym moze stac si¢ dzieto tylko wiernie nasladujgce najstarsze
wzorce. Malarz musiat sie wyrzec osobiste] interpretacji tematu. Aby pozosta¢ wier-
nym Tradycji i nauczaniu Soboréw, postugiwat sie specjalnym podrecznikiem — pod-
linnik, zawierajgcym gotowe wzorce kompozycyjne, a takze wskazania natury du-
chowej, zalecajgce post, modlitwe i czuwanie. Pierwsze podlinniki ukazywaé sie
zaczety w XVIl wieku. W duzych pracowniach poszczegélne prace malarskie wyko-
nywali wyspecjalizowani arlysci: dolicznik malowat tha, architekture i szaty, licznik —
twarze i dionie, frawszczik — ornamenty.

W kompozycji unikano wszelkich efektéw perspektywicznych i iluzorycz-
nych. Swiadomie stosowano zabiegi techniczne, podkreslajgce symboliczng wymo-
we przedstawienia. Perspektywa odwrécona stuzyé miata efektowi, ktéry umiejsca-
wiat widza w centrum obrazu. Sprzyjat on odbiorowi kontemplacyjnemu, zaktadat
istnienie kilku punktéw ogladu, podkreslajgc tym samym naijistotniejsze fragmenty
wyobrazenia. Wszystko na ikonie zdaje sie by¢ symbolem: pejzaz zaznaczony przy
pomocy prostych znakéw, architektura w postaci umownych kulis teatralnych, nie-
naturalnie opracowane twarze, dionie w wymownych gestach. Symboliczna jest



takze kolorystyka. Kolor nie oddaje wrazenia barwnego lecz okresla ceche whasci-
wq danemu przedmiotowi. Przedstawienie nie jest zwigzane z konkretnym miej-
scem i czasem, czesto fgczy w sobie wydarzenia rozgrywajqce sie w réznych czaso-
przestrzeniach.

W ostatnich latach ikona stata sie szczegélnie pozgdanym towarem
w krajach Europy Zachodniej, a posiadanie tego oryginalnego dzieta sztuki ro-
dzajem towarzyskiego snobizmu. lkony zatrzymywane na wschodniej granicy
staly sie niespodziewanie poczgtkiem sporej kolekcji Muzeum Okregowego w
Biatej Podlaskiej. Pierwszy przekaz Urzedu Celnego w Terespolu nastgpit w 1980
roku (60 ikon). W nastepnym dziesiecioleciu zbiory te poszerzono o kolejne
przekazy Urzedu Celnego, Centralnej Sktadnicy Muzealnej w Koztéwce, Mu-
zeum Narodowego w Warszawie, Wojewédzkiego Konserwatora Zabytkéw w
Biatej Podlaskiej. Kolekcje regularnie uzupetniano poprzez zakup szczegélnie
interesujqcych eksponatéw. Obecnie liczy ona ponad 1300 obiektéw i jest pod
wzgledem ilosciowym najwiekszym zbiorem malarstwa ikonowego w Polsce.
Niestety brak powierzchni wystawienniczej, nowoczesnie wyposazonych maga-
zynéw, pracowni konserwatorskiej, utrudnia popularyzacje tych cennych zbio-
réw. Mamy nadziejg, ze wroctawska wystawa przyczyni sie do ich dalszego roz-
woju i pomoze zgromadzi¢ srodki na ich konserwacje i ekspozycje.

lkony wchodzqce w sktad bialskiej kolekeji, stanowig materiat niejedno-
rodny, cho¢ nie pozbawiony cech wspélnych. Wiekszosé to ikony dewocyjne, prze-
znaczone do kultu prywatnego. Czeséé z nich powstata w Moskwie czy Petersburgu,
o czym s$wiadczg punce ztotnicze na ryzach. Czeéé z nich wykazuje cechy stylowe
charakterystyczne dla warsztatéw zachodniej Ukrainy, szkoty palechowskiej, szkoty
pétnocnej, inne posiadajg typowo ludowy charakter, wywodzqc sie z niewielkich
osrodkéw prowincjonalnych.

Najstarsze ikony pochodzq z XVIl wieku, nalezq do nich: ,Sciecie $w. Jana
Chrzciciela” i ,,Ognisty wéz proroka Eliasza”. Poprzez oszczednosé srodkéw wyrazu,
smuktos¢ sylwetek i niezwyktg harmonie barwng nawigzujg one do malarstwa iko-
nowego z XV i XVl stulecia. Liczniejszqg grupe stanowiq ikony powstate w wieku XVIII.
Cechuije je ozdobny, barokowo-rokokowy ornament zdobiqgcy ryzy, w warstwie
malarskiej dekoracyjnosé i perfekcyjne opracowanie szczegétu. Wsréd nich wymie-
ni¢ nalezy wizerunki Matki Boskiej Kazanskiej, Matki Boskiej Szujskiej — Smolenskiej,
Matki Boskiej Gruzinskiej i Matki Boskiej Teodorowskiej. Wigkszoé¢ ikon naszej ko-
lekcji pochodzi gtéwnie z XIX wieku i poczgtkéw wieku XX. Duzg grupe stanowiq
ikony, pochodzqce z Il potowy XIX wieku, charakteryzujqgce sie specyfizng manierg
zdobniczq: ztotym tlem z rylym ornamentem geometryczno — roslinnym, wstegowo
— cegowym lub wicig arabeski na bordiurze.

Niewagtpliwie najistotniejszg cechq bialskiej kolekeji jest bogata proble-
matyka ikonograficzna. Do naijliczniej reprezentowanych nalezq ikony maryjne: wi-
zerunki Matki Boskiej z Dziecigtkiem w typie Hodegetrii i Eleusy, egzystujgce pod
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~Mandylion”
tempera i ztocenia na desce; ryza mosig¢zna, ztocona, 31 x 27 cm,
Rosja, 2 pol. XIX w.



.Matka Boska Smoleriska”
tempera i ztocenia na desce; ryza srebrna, 31 x 26 cm,
Petersburg, Sazikow, 1866 r.,

XI



.Matka Boska Teodorowska”
tempera i ztocenia na desce,31,5x27 cm,
Moskwa, k. XVIII w.,

Xl



.Matka Boska Rado$¢ Wszystkich Strapionych”
tempera na desce, monety miedziane, 41,5 x 32,5 cm,
Rosja, pocz. XX w.
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, Sw. Mikotaj Cudotwérca”
tempera na desce; ryza mosig¢zna, 33 x 26 cm,
Rosja, XVIII w.,
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.Ognisty woz proroka Eliasza”
tempera na desce, 82 x 75 cm,
szkota pskowska [1], XVII w.
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.Chrzest w Jordanie
tempera, olej na desce, 43 x 38,5 cm,

Rosja, ok. pot. XIX w.,



Jkrzyzowanie”
tempera na desce, 52,5 x 44,5 cm,
szkota palechowska [1], ok. pot. XIX w.
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ikona kalendarzowa ,Lipiec”
tempera i ztocenia na desce, 45,5 x 38 cm,
12r 3
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