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Ty Boski Mistrzu wszystkiego co istnieje,

oswieé i kieruj duszaq, i ciatem Twoich stug;
prowad?z ich rece aby mogli godnie i doskonale
przedstawié Twdj obraz, obraz swietej Twojej Matki
i wszystkich Twoich swietych

ku chwale, radosci i upiekszeniu Twego Kosciota

Amen.
(Modlitwa malarza ikon)
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Zdjecia na okladce:

1 strona — Oprawa ewangeliarza z wizerunkami Chrystusa Kréla i czterech
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4 strona — Sw. Jerzy, XVIII w., braz, odlew, 10 X 7 cm,
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...Ktaniam sie drzewu Swietemu, kazdemu krzyzowi,
Swietym relikwiom i Swietym naczyniom, (...) czcze Swiete ikony...
(wyznanie wiary Wiodzimierza z ,, Powiesci lat minionych”)

Ikony to niezwykly malarski §wiat, do dzisiaj urzekaja uroda ciemnych, grajacych zlotem plaszczyzn,
fascynuja tajemnica nieruchomych, §wietych twarzy niosacych w duzych, zapatrzonych oczach tyle praw-
dy i zadumy nad ludzkim losem. Malarstwo ikonowe trwato niezmiennie przez stulecia, zatopione w kon-
templacji, przepojone duchowoscia i religijnym przezyciem, rozwijajac sie niejako na peryferiach sztuki
swiatowej. Ikony sa zjawiskiem charakterystycznym i silnie zwigzanym z kultura, zyciem i historig naro-
du rosyjskiego, mimo iz znane byly na calym obszarze zwigzanym z kulturg Cesarstwa Wschodniego,
a korzeniami siegaja §wiata antycznego.

Stowo ,,ikona” w jezyku greckim oznacza po prostu obraz — ,eikon”. Jej genezy szukaé¢ mozna w poz-
noantycznych egipskich portretach sepulkralnych, zwanych ,fajumskimi” od miejsca ich najbogatszego
znaleziska.

W Bizancjum sztuka pelnita okreslone funkcje liturgiczne, jej zadaniem bylo przenoszenie mysli ludz-
kiej ze Swiata materialnego do idealnego przez cielesne przedstawienia Chrystusa, Matki Bozej, aniotéw
i Swietych. Wierzono, ze prototypy tych wizerunkéw powstawaty cudownie lub malowali je z natury na-
tchnieni wybrancy.

Silny i powszechny kult ikony, graniczacy niekiedy z balwochwalstwem, stat sie w VIII wieku pretek-
stem wybuchu zbrojnego sporu zwiazanego z. polityczno-ideologicznym ruchem ikonoklastéw (obrazo-
burcéw), zakonczonego w 843 r. tzw. ,, Tryumfem Ortodoksji” przywracajacym i sankcjonujacym czesé
oddawang $wietym obrazom. Niestety, ikonoklazm spowodowat zniszczenie niemal wszystkich §wietych
wizerunkéw. Najstarsze zachowane pochodza z VI i VII wieku, gtéwnie z peryferyjnych osrodkéw, pieczo-
towicie chronione w niedostepnych monastyrach Egiptu, Synaju, Gruzji.

Wraz z bizantyjska kultura ikona staje sie pomostem miedzy starozytnoscig a wiekami §rednimi,
bierze udziat w chrystianizacji Stowian i ludéw batkanskich. Upadek Cesarstwa Wschodniego w 1453
roku, przerwal rozwdj sztuki bizantyjskiej, lecz jej echa dzwiecza do dzisiaj w malarstwie ikonowym
schrystianizowanych, prowincjonalnych osrodkéw, z ktérych najpowazniejsze znaczenie odegraly ziemie
ruskie.

Na Rus ikony dotarly juz w X wieku, razem z przyjeta z Bizancjum religia chrzescijaniska. Wedtug
starego przekazu, wielmoze kijowscy goszczacy w Konstantynopolu, urzeczeni przepychem liturgii, piek-
nem $piewdw, obrazéw, architektury, bez trudu przekonali wielkiego ksiecia Wlodzimierza do zalet bi-
zantyjskiego prawoslawia.

Wraz z religia sprowadzano pierwsze ikony, a z nimi przywedrowali greccy malarze ikon aby zdobié
nowopowstajace Swiatynie i sobory. Gléwnym zrédtem ikon, w XI-XIII wieku byly pracownie przy dwo-
rach wielkoksiazecych i biskupich. Szczegélny ich rozwéj nastgpit w Kijowie za czaséw panowania Wio-
dzimierza Swiatopetkowicza i Jarostawa Madrego.

Kres rozwojowi osrodka kijowskiego potozyt najazd Tataréw, ktérzy w potowie XIII wieku spustoszyli
niemal wszystkie ruskie ksiestwa, z wyjatkiem lezacego na péinocy Nowogrodu i jego posiadtosci. Izolacja
polityczna i kulturalna pémocnych ksiestw spowodowala proces emancypacji ikony ruskiej, ktéra z lata-
mi nabywa coraz wiecej cech lokalnych.

Olbrzymie obszary le$ne ziem ruskich stwarzaty mozliwosci stosowania podobrazia o duzym formacie,
zastepujacego popularng w dekoracji $wiatyni bizantyjskiej mozaike. Ikony tzw. ,szkoly péinocnej” (po-
wstajace w Nowogrodzie, Pskowie, Suzdalu, Twerze czy Wlodzimierzu) charakteryzuje silny wplyw sztu-
ki narodowej. Tematy ikonograficzne zapozyczone z Bizancjum zyskuja nowy, emocjonalny nastrgj. Po-
stacie §wietych traca surowosé, sylwetki zyskujg zwartosé i prostote, wyrazna kreska ustepuje miejsca
barwnym plaszczyznom. Pojawiaja sie nowe typy ikonograficzne (Pokrow, Akathistos Hymnos, Kosciét
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Matki Bozej) wyobrazajace aniotéw, ludzi i ziemski §wiat. Rozwija sie kult miejscowych éwietych (Borys
i Gleb), a $wieci bizantyjscy (Jerzy, Eliasz, Mikolaj) zaczynaja pemié funkcje oredownikéw i patronéw
zwyktych ludzi, ich domostw, pél i stad.

Najpelniejszy rozkwit ikony ruskiej nastapit w XIV i XV wieku. W 1380 r. ksiazeta moskiewscy osta-
tecznie pokonali Tatar6w w historycznej bitwie na Kulikowym Polu, tworzac podwaliny zjednoczenia
rozdrobnionych ksiestw w panstwo moskiewskie. Moskwa zaczyna odgrywac role gtéwnego centrum po-
litycznego, do niej tez przenosza sie artySci tworzacy na zaméwienie wielkich ksiazat. Woké6t Teofana
Greka, znakomitego artysty, malarza i filozofa, przybylego na Ru§ w kornicu XIV wieku, powstaje mo-
skiewska szkola malowania ikon skupiajaca jego uczniéw i wspétpracownikéw, a wéréd nich mistrza iko-
ny — Andrzeja Rublowa.

Rublow (ok. 1360-1430) zakonnik z klasztoru Andronikowskiego stworzyt sztuke o indywidualnym
obliczu, ktéra zapewnita mu znaczace miejsce w historii sztuki §wiatowej. Jego mistrzowskie prace ma-
larskie (freski i ikony) oddaja nastréj wysokiego uduchowienia, sa przy tym pehe liryzmu, poezji, ciepte-
go spokoju. Tkony Rublowa, bedace odbiciem upodoban i dazeri narodu rosyjskiego, staly sie podstawa
i wzorem dla calego pézniejszego rozwoju malarstwa ikonowego az po XVIII wiek.

Wiek XV stanowi ,,zlota epoke” ikony rosyjskiej — budowane s liczne, nowe $wiatynie, a takze docho-
dzi do ostatecznego uksztaltowania sie ikonostasu. Ikonostas, bedacy statym elementem architektonicz-
nym $wigtyn prawoslawnych stanowi wysoka, drewniana, bogato dekorowana $ciane z trojgiem drzwi
i catkowicie wypeliona ikonami ustawionymi w kilku rzedach. Centralnym elementem ikonostasu jest
grupa Deesis pomieszczona nad Carskimi Wrotami. ,Deesis” w jezyku greckim oznacza modlitwe btagal-
na i sklada sie z jednej lub grupy ikon przedstawiajacych tronujacego Pantokratora w otoczeniu Matki
Bozej i $w. Jana Chrzciciela, po ich bokach tworzace rzad ikony archaniotéw i apostotéw, powyzej w rze-
dzie dwanascie ikon wyobrazajacych gtéwne $wieta koscielne, jeszcze wyzej rzad Prorokéw i Ojcéw Ko-
Sciota z centralna ikong Matki Bozej Znamienije. Uzupelnienie ikonograficzne stanowi wizerunek Ostat-
niej Wieczerzy w zwienczeniu Carskich Wrét, oraz ikony czterech ewangelistéw i scena Zwiastowania na
ich skrzydlach. Pozostale miejsca miedzy drzwiami zajmuja ikony Chrystusa, Matki Bozej i tzw. ikony
»namiestne” (miejscowe), po§wiecone patronom cerkwi lub ofiarowane przez wiernych.

Popularyzacja ikony przyniosta spadek jej poziomu artystycznego. Ikona, z elitarnego dzieta sztuki,
przeobraza sie stopniowo w masowy wyréb rzemie§lniczy. W siedemnastym wieku do malarstwa iko-
nowego przenikaja zdobycze sztuki zachodnioeuropejskiej — $wiatlocien, perspektywa, realizm przed-
stawien, spotykajac sie z aprobata dworu carskiego. Powstaja Swieckie szkoly malowania ikon; carska
»Oruzennaja Palata” i p6inocna ,szkota Stroganowska”, zwiazana z nazwiskiem Stroganowych, mozno-
wladcow i kolekcjonerow.

W wieku XVIII i XIX duzy wplyw na malarstwo ikon wywarta sztuka $wiecka. Szczegélnie w zdobnic-
twie i ornamentyce metalowych okladéw dostrzec mozna odglosy wszystkich styléw od baroku i klasycy-
zmu po secesje. Nastepuje réwniez ostateczny rozdzial malarstwa ikonowego od malarstwa religijnego
tworzonego przez artystow wyksztalconych w Akademii. Powstal swoisty przemyst zwiazany z malowa-
niem i sprzedaza gotowych obrazéw. Najwiecej ikon powstato w licznych wytwérniach (,,fabrykach”) zie-
mi suzdalsko-wlodzimierskiej, w miejscowosciach Palech, Szuja, Choluj, Lipieck, Bogolubowo, Mstiera,
Murom, Suzdal, Wlodzimierz. Rocznie powstawato tam okoto 8 milionéw ikon. Ostoja tradycyjnej ikono-
grafii wydaja sie by¢ staroobrzedowcy (sekta powstata po reformie patriarchy Nikona w 2 potowie XVII
wieku), ktérzy wyksztalcili wlasnych artystéw tworzacych w warsztatach wyrézniajacych sie korzystnie
na tle seryjnej produkeji XIX wieku (Palech w guberni wlodzimierskiej).

W poczatkach XX wieku zaczeto produkowac ikony fabrycznie, tloczac ryzy z odpadéw blachy w fabry-
kach opakowan oraz drukujac na papierze wizerunki §wietych. Ostatecznie usankcjonowanie przez So-
bér odbitek litograficznych wypiera tradycyjnie malowang ikone, najpierw w kulcie prywatnym, stopnio-
wo réwniez w Swiatyniach. Po rewolucji pazdziernikowej malarstwo ikonowe bylo zabronione i niemozliwe.
W Palechu przez diugie lata malowano miniatury na szkatutach, broszki, ilustracje do bajek, portrety
wodzéw, kosmonautéw, przodownikéw pracy. Wielu ikonograféw kontynuowato swoja tworczosé za gra-
nica.

Mimo niesprzyjajacych warunkéw, ikona przetrwala zgromadzona w muzealnych magazynach lub
Jjako element wnetrza soborow i monastyréw udostepnianych zwiedzajacym. Obecnie we wszystkich kra-
Jjach prawostawia zauwazy¢ mozna renesans ikony. Précz licznych publikacji naukowych, powstaja szkoly
i warsztaty ksztalcace ikonograféw zgodnie ze starymi wzorcami, odwotujace sie do tradycji monastycz-
nej, wskazan teologicznych i obyczaju.
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Matka Boska Teodorowska
k. XVIII w., tempera, ztoto na desce, 31,5 X 27 cm
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Chrystus Pantokrator
I pol.XIX w., tempera, zloto na desce, 31,5 X 26 cm



Ikona jest urzeczywistnieniem ludzkiego marzenia o stworzeniu obrazu — wizerunku.
Jest zwiericzeniem wszelkich czystych wysitkéw artystycznych, dazen do utrwalenia
i zachowania dla zycia wszystkiego co wartosciowe.

(0. Grigorij Krug)'

Technika malowania ikon wywodzi sie¢ z péznoantycznej enkaustyki, w ktérej naturalne pigmenty
mieszano z woskiem pszczelim i nakltadano na goraco. W Bizancjum popularna technikg byla réwniez
mozaika, wzbogacona zlotem i emalig komérkowa. Poczynajac od VI wieku, najpopularniejsza technika
w malarstwie ikonowym staje sie tempera z wypelniaczem w postaci jaja kurzego. Do przygotowania farb
uzywano mineralnych pigmentéw sprowadzanych z calego swiata. Podlozem malarskim bylo z reguly
drewno. Deski przeznaczone na ikony powinny byé¢ z drewna bezzywicznego, wziete z samego rdzenia
drzewa, odpowiednio wysuszone. W tradycji staroruskiej ikonopis malowat na wlasnorecznie przygoto-
wanej desce. Odpowiednio spreparowane deski sprowadzano z wiejskich oérodkéw, obszaréw gdzie rosty
tzw. ,Swiete lasy”. W zaleznosci od polozenia geograficznego wykorzystywano najczesciej spotykane miej-
scowe gatunki drewna.

Mate ikony malowano na jednej desce, duze ptaszezyzny uzyskiwano zbijajac lub sklejajac kilka desek.
Odwrocie ikony zabezpieczano przed paczeniem i pekaniem przez nabicie lub wpuszczenie poziomych
rygli z twardego drewna, zwanych szpongami (ros. tastoczki).

Nastepnie, w odleglosci 2 do 5 centymetréw od krawedzi deski, tworzono plytkie wglebienie ,kow-
czeg”, gdzie umieszczano zasadnicza scene ikony. Powstale wokél, nieco wyzsze, obramienie nazywano
»polem”, a uskok miedzy nimi ,tuzga”. Stowianskie okreslenie , kowczeg” znaczylo pierwotnie relikwiarz,
w tym sensie obramowanie ikony nie jest tylko zabiegiem formalnym, sluiy »przechowaniu cennego ob-
razu jako swego rodzaju klejnotu, rzeczy swietej.”?

W ,,polu” ikony umieszczano najczesciej napisy, a takze flankujace postacne wybranych §wietych, ,tu-
zge” podkreslano zazwyczaj kolorowym lub zlotym paskiem. Przed wykonaniem malowidla deske zdra-
pywano, wygladzano powierzchnie i kilkakrotnie nasgczano naturalnym klejem (rybnym lub z kréliczych
skorek). Po jego wyschnieciu naklejano bawetiang lub Iniang tkanine (powoloka), na ktéra naktadano
grunt o wypelniaczu kredowym lub alabastrowym.

Po wielokrotnym szlifowaniu przystepowano do nanoszenia weglem lub czarna farba zaryséw kompo-
zycji. Malowanie ikon poprzedzaly prace pozlotnicze.

Proces malowania posiadal swoj ustalony porzadek, najpierw malowano tto i nimby, potem pejzaz
i sztafaz architektoniczny, aby w koncu przystapi¢ do malowania odkrytych czesci ciala. Zaraz potem
przystepowano do opracowania detali, przechodzac od elementéw mniej waznych do gléwnych. Dzieki
temu systemowi juz od poczatku zyskiwano mozliwosci oddania gtéwnych akcentéw barwnych kompozy-
cji. W koncu przystepowano do malowania karnacji, nakladajac réwnomiernie ciemna, zielono-brazowa
podmaléwke, tzw. ,sankir”. Na nim, brunatng farbg malowano kontury — usta, nos, uszy. Nastepnie
cienkimi warstwami nakltadano jasniejsze odcienie (ochra z biela). Najbardziej wypukle czesci ciata pod-
kreslano na koncu biatymi blikami, ktére nazywano ,,dwizkami” lub ,otmietkami”. W ostatnim etapie
malowano Zrenice, usta, dziurki od nosa, itp. Juz po zakonczeniu prac malarskich, dla ozdobienia szat
iinnych detali uzywano czesto zlota lub srebra w platkach, zwanego ,,asystka”, pokrywajacego ptaszczy-
zne cienka pajeczyna zlotego blasku. Gotowa ikone pokrywano warstwa oleju Inianego, konopnego lub
tzw. ,oliffy”, spelniajacej role werniksu koncowego, zabezpieczajacej i wzmacniajacej natezenie barw.
Oliffe wcierano dionig do catkowitego wchloniecia, po czym obracano ikone licem do §wiatla, pozostawia-
jac ja do catkowitego wyschniecia.

Ostatnim etapem malowania jest nadanie nazwy, podpisanie ikony. Ikona nie jest podpisywana przez
tworce, chociaz i od tej reguly istnieja wyjatki, ale zawsze otrzymuje nazwe, ktora taczy ja z pierwowzo-
rem. Ikony Chrystusa lub Matki Bozej noszg napisy bedace skrétami ich greckich nazw. Inne napisy
moga wskazywa¢ na miejsce pochodzenia, nazwe typu ikonograficznego, objasniaja symbole i czasem
opowiadaja historie cudéw i objawien.

Wiele ikon posiada réwniez metalowe ostony ochronne, zwane popularnie ,koszulkami”, wykonywane
czesto ze szlachetnych kruszcéw. Pojawiaja sie one okoto XIV wieku, poczatkowo w postaci dekoracyj-
nych bordiur, tworzacych ozdobna rame wokét przedstawienia, z czasem kryjacych réwniez tlo. Oklady
krawedzi i tta nazywano w Rosji — ,,basma”, p6zniejsze, pokrywajace calg plaszczyzne ikony, z wyjatkiem
odstonietych czesci ciata — twarzy, dloni, stop, zyskaly nazwe ,ryzy”.



To co zostato wykonane wsréd wyrzeczeri, w milczeniu i w modlitwie,
zostanie dobrze zrozumiane tylko w takiej samej atmosferze.®
(Benoit Standaert)

Ikona bywa nazywana modlitwg ukryta w malowanej desce. Malarze ikon to, zgodnie z idealem ,na-
tchnieni wybrancy”, posiadajacy préez talentu nieposzlakowane morale, bowiem ikona winna by¢ malo-
wana ,,czystymi rekami”. Tkona powinna powstawaé w szczegélnej atmosferze, pelnej skupienia i prze-
mysleni, poprzedzonej postami i modlitwami, przyjeciem Eucharystii. Wierzono, ze moc i laska
przenikajaca wiete dzieto zalezy od aury towarzyszacej jej powstaniu. Stynni ikonografowie, jak mnich
Olimpiusz, Teofan Grek, Andrzej Rublow, dostepowali z czasem zaszczytu kanonizacji W sredniowieczu
ikonografowie nie byli rzemiesInikami lecz Wybranymi artystami taczacymi twérczosé z asceza, pelniacy-
mi réwniez poprzez swoje dziela funkcje dydaktyczne. O malarzu ikon méwiono w Rosji - ,,ikonopisiec”,
a zatem nie malowat lecz ,,pisat” on ikone zywym Slowem — Obrazem, nauczajac i opowiadajac.

Malarze ikon zobowigzani byli do przestrzegania kanonu ikonograficznego, uksztaltowanego na pod-
budowie teologiczno-filozoficznej i usankcjonowanego uchwatami kolejnych Soboréw. Zgodnie ze stowa-
mi Bazylego Wielkiego — ,,cze$¢ oddawana ikonie odnosi sie do jednego pierwowzoru”, a zatem Swiete jest
dzielo najblizsze Archetypowi, wiernie nasladujace najstarsze wzorce. Forma ich malarskiego wyrazu
zostata Scisle okreélona przez podreczniki (ros. podlinniki) ze zbiorami tradycyjnych wzorcéw. Usystema-
tyzowane podlinniki, zaopatrywane takze w stowny komentarz, zaczely .sie ukazywaé poczawszy od XVII
wieku.

Do najbardziej znanych podrecznikéw nalezy dzielo §w. Dionizego, zwane ,,Hermeneja z Gory Atos”,
a najpopularniejszym rosyjskim kompendium jest tzw. ,,Sijskij Podlinnik”, napisany u schytku XVII stu-
lecia przez mnicha z klasztoru §w. Antoniego.

Malarstwo ikonowe to szczeg6lny rodzaj sztuki symbolicznej, przekraczajacy pojecia z dziedziny este-
tyki i kultury artystycznej. Przy kompozycji malarskiej wyobrazenia §wiadomie stosowano zabiegi pod-
kreslajace jego symboliczna wymowe. Postugujac sie przyborami geometrycznymi, stosowano okreslone
proporcje. W przypadku podobrazia stosunek wysokosci do szerokosci powinien wynosié 3:4 lub 4:5, a dla
ikon wyobrazajacych jedna osobe 2:5 lub 1:3. Figury malowane w pélpostaci wpisywano czesto w trojkat.
a stojace w trzy kwadraty.

Wielkos¢ os6b zdeterminowana jest przez ich funkcje i znaczenie, gtéwna postaé jest z reguly wyzsza,
znajduje si¢ w centrum wyobrazenia i przedstawiona jest ,en face”. Poniewaz wewnetrzna harmonia
czlowieka odbija sie w jego ruchu i postawie, §wieci na ikonach nie gestykuluja, wykonujg wymowne gesty
trwajac w dostojnym spokoju. Ciato skryte jest zazwyczaj w faldach obszernych szat, pozbawione zmysto-
wej cielesnosci, ascetycznie wychudzone. Uwage przykuwa uduchowiona twarz, o wielkich oczach patrza-
cych w nieskoriczono$é, subtelnie zarysowanym nosie nadajacym obliczu wyrazu szlachetnosci, o wydtu-
zonych uszach wstuchujacych sie w cisze i drobnych wargach bez uémiechu i grymasu bélu. Dlonie i bose
stopy wydtuzone, o pigknej linii, zdaja sie by¢ bezcielesne, a wypukle czoto podkresla madroé i umiejet-
nos¢ kontemplacji.

Kompozycja sceny w malarstwie ikonowym stanowi zwarta, samodzielna catosé, ktérej rytm podkre-
slony jest plaskoscia wyobrazenia. Olbrzymie znaczenie w przedstawianiu idealnego bytu ma tzw. »per-
spektywa odwrécona”, w ktérej wszystkie linie kompozycji skupiaja sie w oku widza, tworzac wrazenie
umieszczenia go w centrum kompozycji, sprzyjajac kontemplacyjnemu odbiorowi dzieta. Zaktada ona réw-
niez istnienie kilku punktéw ogladu, podkreslajac tym samym najistotniejsze fragmenty wyobrazenia.
Wszystko co znajduje sie na ikonie jest w zasadzie symbolem i posiada wtasny sens. Kazdy obiekt przed-
stawiony jest z najdogodniejszego punktu ogladu, co pozwala na oddanie informacji o nim, a nie chwilo-
wego wrazenia. Architektura przybiera wyglad umownych kulis teatralnych, jest ttem, ktére okresla miej-
sce akcji, ukazujac zaréwno sceny wewnatrz jak i na zewnatrz zabudowan. Pejzaz przyjmuje forme
najprostszego znaku, traci swa organicznosé i realnosé.

Ikona nie czuje si¢ dobrze w okreslonych ramach podkreslajacych iluzorycznosé uchwyconego mo-
mentu. W przeciwienistwie do Swieckiego obrazu nie jest ,,oknem na $wiat”, jest ,,oknem ktére otwiera sie
do Boga”.*

Kanon ikonograficzny, obejmujacy zaréwno technologie, kompozycje, jak i sposéb przedstawiania
wydarzen i 0sob, whrew pozorom ,,nie jest wiezieniem pozbawiajacym artyste twérczego ducha, lecz ochro-
ng autentyzmu przedstawianej rzeczywistosci.””
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Matka Boska Znamienije
I pot. XIX w., tempera na desce, 31,5 x 28 cm
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Sw. Mikotaj
XVIII w., tempera na desce, basma mosiezna sztancowana, 33 X 26 cm



Sofia Madros¢ Boza
XVIII / XIX w., tempera, zloto na desce, 44 x 36,55 cm
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Ukrzyzowanie
I pol. XIX w., tempera, zloto na desce, krzyz, odlew mosiezny, zlocony, emalia, 53 X 44 cm



Ikonograf traktuje wszystkie kolory teczy jako réznokolorowe
rozszczepienie jednego, stonecznego promienia Bozego zycia.®
(Eugeniusz Trubieckoj)

Ikona jest niezwyklym potaczeniem mistycznego smutku i najwyzszej radosci. Radosé w ikonie wyra-
zona jest niezwyklym bogactwem i nasyceniem barw, przeniknietych $wiattem bijacym z jej wnetrza.
Eugeniusz Trubieckoj nazywa ikone ,kolorowa kontemplacja”. Kolor stonica — zloto, oznacza centrum
zycia Bozego, wszystkie inne kolory Swiatta stonecznego, kolory teczy oscyluja wokét §wiatlosci i nabiera-
ja réwniez symbolicznego znaczenia. Zlota ,asystka” na szatach, skrzydtach anielskich, koputach $wia-
tyn wskazuje na Boga, zrédlo swiatta. Wewnetrznym $wiattem $wieca nimby wokét swietych glow, zlote
jest réwniez tlo obrazéw symbolizujace idealny byt.

Purpura jest kolorem krwi - Zrédia zycia. Biblia zarezerwowala czerwien dla oznaczenia najwyzszej
wladzy. Purpurowe sa szaty cesarzy, plomienna twarz Sofii Madrosci Bozej symbolizuje cesarska wladze
Kosciota. Purpurowe sa strzegace bram niebios skrzydlate cherubiny. Biel i blekit sa barwami nieba
w sensie rzeczywistym i symbolicznym. Ziemskim kolorem jest zielen symbolizuje barwy §wiata roslin.
W polaczeniu z czerwienia tworzy braz — kolor ziemi. Brazowo-zielonym ,,sankirem” malowano oblicza
$wietych, synéw ziemi, a takze oblicze Chrystusa ,,Nowego Adama” (od hebrajskiego ,,adamah” — ziemia).

Patrzac dzisiaj na to nieskonczenie kolorowe, skrzace sie ztotem krélestwo ikon, nie zawsze zdajemy
sobie sprawe, ze ich rzeczywiste pigkno skryte pod pociemniata warstwa oliffy, czernia kopcia $wiec,
metalowymi koszulkami, ujawnione zostato dopiero w wieku XX-tym. Dzieki osiagnieciom technik kon-
serwatorskich ostatecznie rozwiat sie mit ,,czarnej ikony” o ascetycznym ciemnym obliczu. Ikona objawi-
ta nowy, radosny §wiat Chwaty Bozej.

Kazda historyczna gatqz chrzescijarnistwa otrzymata
szczegolny charyzmat...: katolicyzm organizacje i autorytet,
protestantyzm etyke i intelektualizacje Zycia,
natomiast prawostawie, zwtaszcza w Bizancjum i na Rusi,
otrzymato dar widzenia piekna swiata duchowego.”

(0. Sergiusz Bulgakow)

Dzisiaj ikona jest bardzo modna. Szczegélnie w Europie Zachodniej i Stanach Zjednoczonych posiada-
nie tego oryginalnego dzieta sztuki stalo sie czyms w rodzaju towarzyskiego snobizmu. Przyczyn renesan-
su ikony mozna dopatrywac sie¢ w pewnej egzotyce tego gatunku, ograniczonego tylko do pewnego obsza-
ru w sensie geograficznym, a do bardzo waskiego kregu wiernych czczacych i pojmujacych jej istote.
Niewatpliwie dla wspélczesnego intelektualisty, zarazem czlowieka wrazliwego i emocjonalnego, przezy-
wajacego duchowe rozterki w §wiecie materialnych probleméw, choéby intuicyjnie ikona moze by¢é bli-
skim mistycznym powiernikiem. Emanujacy z niej spokéj, skupienie tak potrzebne posréd pospiechu
i chaosu, proste i odwieczne prawdy w niej zawarte, moga by¢ nadziejg i ukojeniem.

Dtlugoletnia polityczna izolacja i szczelnosé granic Zwiazku Radzieckiego sprawila, ze rosyjska ikona
stala sie obiektem cennym i poszukiwanym na zachodnich rynkach antykwarycznych. Muzeum Potu-
dniowego Podlasia w Bialej Podlaskiej jest w posiadaniu jednej z najbogatszych w kraju kolekcji ikon
rosyjskich. Zbior ten zawdzieczamy niemal w catosci konfiskacie celnej. Obecnie bialska kolekcja ikon
liczy okoto 1400 eksponatéw wliczajac w jej sktad réwniez obiekty sztuki zdobniczej, nieliczne paramenty
liturgiczne i doé¢ znaczny zbiér metalowych odlewéw (tzw. ,ikony podréznej”).

Chronologicznie w sktad zbioru wchodza obiekty powstate od XVII-tego do poczatkéw XX wieku. Obok
metalowej ikony podréznej sa one takze najczesciej ostatnio kolekcjonowanym dzietem sztuki, tym bar-
dziej, ze ceny ich sg stosunkowo przystepne.

Dziewietnastowieczna ikona, bedac bardziej wytworem rzemiosta niz dzielem sztuki, przechowata w so-
bie echa kanonéw sztuki bizantyjskiej wzbogacone przez zdobycze i wplywy kolejnych epok. Pomijajac
fenomen ikony w sensie teologicznym i historycznym, wiekszosé z ikon to obiekty prawdziwie piekne,
w catoSci stanowiace ciekawy, réznorodny stylistycznie i ikonograficznie materiat.
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Zbiér nasz stanowi niestety materiatl przypadkowy i niejednorodny. Ikony pochodza z warsztatow
i pracowni calej Rosji, a takze z terenéw obecnej Ukrainy i Bialorusi. Wiele z nich to tzw. ,ikony moskiew-
skie”, dzieta dobrych wytwérni skupionych w Moskwie i wokét Palecha. Punce zlotnicze na ryzach ikon
$wiadcza o ich pochodzeniu z dobrych, centralnych pracowni jubilerskich w Petersburgu i Moskwie. Wiek-
szo§¢ jednak powstata w osrodkach prowincjonalnych, byé moze w opisywanych wczeéniej malarskich
wsiach guberni suzdalsko-wlodzimierskiej.

Najstarsze ikony pochodza z poczatkéw XVII wieku. Ascetyczna scena ,,Sciecia §w. Jana Chrzciciela”
poprzez oszczedno§é srodkow, specyficzne gesty i pozy, smuklo$é i deformacje wydtuzonych sylwetek,
piekny, spokojny koloryt oparty na brazowych i zielonych ochrach, nawigzuje do malarstwa ikonowego
wezesniejszych stuleci. Druga z nich, ,,Ognisty rydwan proroka Eliasza”, wykazujaca zwigzki z ikonami
szkoly p6inocnej, twérczoscia Nowogrodu i Tweru, ma réwniez wyraznie narodowy, ,,ruski” charakter, co
najpelniej uwidacznia sie w chlopskiej formie zaprzegu. Liczniejsza grupe stanowig ikony powstate w wie-
ku XVIII, a wéréd nich wyré6zniaja sie szczegélnie piekne, ztocone i srebrzone, zdobione ozdobnym baro-
kowo-rokokowym ornamentem, jubilerskie ryzy. Do tego typu obiektéw nalezy ikona , Tréjcy Swietej”,
ikona z emaliowanymi plakietami Pantokratora i czterech Ewangelistow, ikona Matki Bozej Hagiosori-
tissy z 1776 r., piekna, eksponowana oddzielnie ryza ,,Zmartwychwstania”. Wsréd ikon osiemnastowiecz-
nych wyréznié nalezy piegkne wizerunki maryjne: Matki Boskiej Kazanskiej, Gruzinskiej, Teodorowskiej
i Szujsko-Solenskiej w szatach ozdobionych pajeczyna zlotej ,,asystki”, pelnych dostojenistwa a zarazem
ciepta i cichego smutku.

Ikony powstate w wieku XIX-tym cechuje réznorodna stylistyka. Warsztaty malarskie produkujace
ikony wyré6znialy kilkanascie typéw przedstawien: kolorowe (cwietnyje), starowierskie (starinnyje), wie-
lopostaciowe (ludnyje), w trzech rzedach (w triechrjadach), czteropolowe (w czetwiertiach), pod ryze (pod-
riznyje), ozdobne (krasnyje), z pejzazem i sztafazem (ziwopisnyje), itp. Tworcy ikon postugiwali sie repro-
dukcjami zachodnioeuropejskiego malarstwa i stylistyka rosyjskich akademikoéw.

Okolo polowy XIX wieku pojawiaja sie ikony charakteryzujace sie specyficzng maniera zdobnicza,
a mianowicie ztotym ttem pokrytym ryta w gruncie dekoracja geometryczna-roslinng (w lokalnych osrod-
kach jest to ornament zblizony do rybiej tuski lub falista wi¢), obrzezone bordiura z ornamentem cegowo-
wstegowym, ztoconym o malowanych lub pokrytych kolorowg emalig polach.

Kiedy zas malujemy ikony Boga, to znaczy Pana

i Zbawcy naszego Jezusa Chrystusa, to przedstawiamy

Go tak, jakim byt widziany na ziemi obcujgc z ludzmi.®
(Jan z Salonik)

Archetypem ikony, pierwszg ikong w sensie teologicznym jest sam Chrystus, ktéry jest Weieleniem
Boga, a wiec Bozg ikona. Dlatego tez ikonografia prawostawia w zasadzie nie zna wyobrazenia Boga Ojca
pozostajacego w sferze niedostepnej zmystowym doznaniom. W mys$l stwierdzenia Jana Damascenskiego:
Nie przedstawiamy Boga Ojca dlatego, ze Go nie widzimy: gdybysmy Go mogli zobaczyé, przedstawialiby-
$my Go réwniez.®

Idee Boga przedstawia sie w spos6b symboliczny, posredni, poprzez wyobrazenie Tréjcy Swietej.

Bezposrednim i najbardziej idealnym przedstawieniem Boga Ojca wydaje sie by¢ wyobrazenie Tréjcy
Swietej w postaci Trzech Aniotéw zwane Starotestamentowym (po grecku — Filoksenia). U genezy tego
wyobrazenia lezy biblijna opowiesé o Abrahamie i Sarze goszczacych trzech wedrowcéw — aniotéw. Piszac
o wyobrazeniu Filoksenii nie mozna pomina¢ ikony autorstwa Andrzeja Rublowa, doprowadzajacej do
perfekcji symboliczna idee Tréjey Swietej, przy maksymalnej oszczednosci srodkéw wyrazu, tworzacej
niedo$cigniony wzoér dla wszystkich pézniejszych wizerunkow.

Najprawdziwszymi ikonami Chrystusa sg wizerunki acheiropoietyczne (,,uczynione nie ludzka reka”).
Tradycja chrzescijaniska przekazuje nam wiadomosci o istnieniu kilku takich wyobrazen, bedacych od-
biciem $wietej twarzy lub postaci na tkaninie. Wizerunki takie noszg jeszcze inne nazwy; w tradycji
wschodniej nazywano je Mandylionami (od arabskiego ,,mandil” — zastona, chustka), w kregu tacinskim
znane sg pod nazwg Veraikon. Najstynniejszy Mandylion legenda wiaze z poganskim krélem Edessy,
Abgarem.
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Matka Boska Szujska-Smolenska
k. XVIII w., tempera, zloto na desce, 44,5 X 38 cm
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Sw. Michat Archaniol
XVIII w., tempera na desce, ryza mosiezna zlocona, 18 x 14,5 cm



Cechg charakterystyczna Mandylionu jest wyobrazenie samej tylko twarzy Chrystusa, bez szyi i ra-
mion, umieszczone na prostokatnym placie tkaniny

Mandylion kréla Abgara, wyobrazenie peinej ponadczasowego spokoju, madrosci i mocy twarzy Chry-
stusa, blizszy jest teologii prawostawnego Wschodu. Powstanie Veraikonu (tac. ,vera icon”- prawdziwy
obraz) Pismo Swiete laczy z postacia §w. Weroniki, ktéra otarta twarz Chrystusowi kroczacemu w drodze
krzyzowej na Golgote. Epatujacy cierpieniem obraz zroszonej kroplami krwi, bolesnej twarzy Chrystusa
w koronie cierniowej na skroniach, charakterystyczny jest raczej dla sztuki katolickiego Zachodu.

Précz Mandylionéw ikonografia wyréznia dwa podstawowe przedstawienia Chrystusa. Jedno z nich to
»Emmanuel”, Chrystus — Dzieciatko, o twarzy dorostego mezczyzny, blogostawiacy i trzymajacy w lewej
rece zw6) Pisma. Wyobrazenie to rzadko wystepuje samodzielnie jako ikona, najczesciej jest nieodiacz-
nym elementem ikon Matki Bozej.

Najczestszym przedstawieniem Chrystusa jest ikona nazywana Pantokrator (gr. Wszechwladca,
Wszechmogacy), bedaca personifikacja wladzy Bozej. Ikonografia wyréznia trzy podstawowe typy przed-
stawienia: 1. Chrystus tronujacy; 2. Chrystus stojacy w calej postaci; 3. Chrystus w popiersiu. Geneza
wyobrazenia Pantokratora, siega najdawniejszych czaséw Bizancjum i przedstawia dojrzatego urodziwe-
go mezczyzne w typie syryjsko-palestynskim o ciemnym ascetycznym obliczu, dtugich, sptywajacych na
ramiona wlosach i spiczastej lub rozdwojonej brodzie. Gestem prawej dloni blogostawi, w lewej trzyma
ksiege lub kulista sfere i berto krélewskie. Podobno na ksztalt prototypu wizerunku Chrystusa mialy
wplyw wyobrazenia starozytnych filozoféw. Niewatpliwie kazda z ikon Pantokratora prezentuje stoicki
spokéj, wypukle czoto znamionuje madrosé i glebie myslenia, a kréj szat (czerwonego chitonu i btekitnego
himationu) nawiazuje do greckich korzeni. W ikonografii rosyjskiej wizerunek groznego Pantokratora
nabiera lagodnosci, nie tracac nic ze swego majestatu. W p6znych ikonach najczesciej wyobrazano Chry-
stusa w polowie postaci, z krzyzowym nimbem wokét glowy i umieszczonymi w nim greckimi literami,
znaczacymi: ,Ja jestem, ktory jestem”. Uklad palcéw blogostawiacej dloni tworzy grecki monogram Jego
imienia, a otwarta ksiega zawiera cytat z Ewangelii.

Wizerunek tronujacego Chrystusa jako arcykaptana w koronie i cesarskiej dalmatyce nosi nazwe ,, Krél
Krélow” i w ikonografii dziewietnastowiecznej stanowi centralny punkt ikony Deesis (gr. ,,Wstawiennic-
two”). Bardzo popularna w kregach stowianiskich ikona Deesis personifikuje modlitwe btagalna i oredow-
nicze funkcje $wietych.

W Tobie raduje sie, taski petna, wszelkie stworzenie,
aniotéw chéry i ludzki réd*®
(Sw. Jan Damasceriski)

Wsréd kolekeji malarstwa ikonowego Muzeum Potudniowego Podlasia ikony z wizerunkami Matki
Bozej zajmuja ilosciowo jedng trzecia zbioru. Wiekszosé z nich to tzw. ,ikony portretowe” w bizantyj-
skich typach Hodegetrii, Eleusy, Hagiosoritissy czy Platytery, pod rosyjskimi nazwami o etymologii zwia-
zanej z miejscem, legendarnymi postaciami, objawieniami, cudownymi interwencjami Matki Bozej lub
cytatami z hymnéw i poezji maryjne;j.

Zrédta literackie i podlinniki méwia o istnieniu ponad 700 znanych ikon maryjnych, w naszych zbio-
rach znalez¢é mozna 50 odrebnych typéw ikonograficznych — portretowych, rodzajowych i symbolicznych.

Sztuce bizantyjskiej zawdzieczamy wyodrebnienie podstawowych wyobrazen maryjnych — Hodegetrii
i Eleusy. Hodegetria (rosyjska ,,Putiewodnica”) w jezyku polskim oznacza Przewodniczke, Ta, ktéra Pro-
wadzi. Wyobrazenie to stanowi centralny punkt ikonografii maryjnej, zaréwno w sztuce prawostawnego
Wschodu jak i katolickiej Europy. Jest ulubionym tematem i cudownym emblematem Bizancjum. Jej
nadprzyrodzonej sile zawdzieczaé¢ miato Cesarstwo Wschodnie moc odparcia Saracenéw w 718 roku. Zgod-
nie z nazwa znaczeniowa byla czczona jako opiekunka ociemniatych, pielgrzyméw i podréznych. Ikona
przedstawia Matke Boza z Chrystusem Emmanuelem trzymanym sztywno na rece, siedzaca na tronie,
stojaca lub w pétpostaci. Maforion (ptaszcz Marii wzorowany na rzymskiej palli) ozdabiaja trzy gwiazdy —
znak nieustajacego dziewictwa Matki Bozej. Tradycja glosi, ze prototyp Hodegetrii namalowany zostat
z natury przez $§w. Lukasza. Typ Hodegetrii, powazny, pelen gltebokiego dostojenstwa, uchodzi za najdo-
skonalszy wyraz blogostawionego macierzynstwa.
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Z czasami ikonoklazmu zwiazany jest wizerunek Matki Boskiej Tréjrekiej, wyobrazenie Hodegetrii
z domalowang w dole obrazu trzecig dionig. Legenda tej ikony zwiazana jest ze §w. Janem Damascen-
skim, autorem hymnéw maryjnych, ktéremu cudownie przyrosta dlon, odcieta w obronie §wietej ikony.

Najbardziej znana na Rusi Hodegetria to Matka Boska Smolenska, ktérej przypisywano pomoc w obro-
nie tego grodu przed Tatarami. Surowy, majestatyczny prototyp przywieziony w XI wieku z Bizancjum,
zlagodzony zostaje przez powstajace latami kopie i warianty. Odmiana wyzej wspomnianego wizerunku
Jest ikona Matka Boska Szujsko-Smolenska, ktéra wzorowana na pierwowzorze ocalié¢ miata miasto Szuja
przed morowa zaraza. Ikona z naszej kolekcji namalowana zostata na przetomie XVIII i XIX wieku i jest
doskonatym przyktadem potaczenia powagi Bizancjum ze stowianskim cieptem i melancholia. To jedna
z piekniejszych ikon maryjnych w naszych zbiorach.

Niezwyklym kultem cieszyla sie ikona Matki Boskiej Kazanskiej, namalowana w 1579 r. w Kazaniu.
Stawe i popularnosé zawdziecza zwyciestwu nad Chanatem w 1612 r., ktére przypisywano jej cudownemu
wstawiennictwu. Na wizerunku tym Matka Boska ujeta jest do ramion, a blogostawiacy Jezus stoi zwré-
cony frontalnie u Jej lewego boku. W naszych zbiorach mamy okoto 50 ikon Matki Boskiej Kazanskiej,
wytworéw odmiennych stylowo, rézniacych si¢ poziomem wykonania. Na uwage zastuguje ikona z korica
XVIII wieku, zachwycajaca subtelnym wyczuciem barw i perfekcja warsztatu.

Nieco pézniej niz typ dostojnej Hodegetrii wyksztalcito Bizancjum pelen ciepla i uczucia wizerunek
Matki Boskiej, zwany Eleusa (rosyjskie Umilenije). Eleusa (Mitujaca, Milosierna) przedstawia Matke
Boza, przytulajacg Dziecigtko czulym gestem, opierajaca swoja twarz o Jego policzek. Ikony Eleusy wyra-
zaja gleboka, ludzka czulosé, wiez matki i dziecka, sa nacechowane zaduma, a niekiedy i cierpieniem,
przeczuciem i wiedza Marii o przysziych losach Bozego Syna.

Wsréd wizerunkéw rosyjskich szczegélnym kultem cieszyl sie obraz Matki Boskiej Wlodzimierskiej,
przywieziony z Konstantynopola okoto 1136 roku.

Do typu Eleusy nalezy réwniez ikona Matki Boskiej Teodorowskiej, znana od XIII-tego wieku i zali-
czana do ikon rodzinnych carskiego domu Romanowéw. Cechg charakterystyczna tego wariantu jest od-
stonieta po kolano nézka Dzieciatka.

Inne popularne ikony Umilenija to Matka Boska Korsuniska, Matka Boska Utoli Moja Pieczali (Ukoje-
nie Smutku), Matka Boska Wzyskanije Pogibszych (Ucieczka Bladzacych).

Bizantyjska Platytera (Blachernotissa), to wizerunek Bogurodzicy w bizantyjskiej modlitewnej pozie
orantki, ustawionej frontalnie z wzniesionymi ku gérze dlorimi i wyobrazeniem Chrystusa Emmanuela
w kolistym medalionie umieszczonym na Jej piersi. Geneza przedstawienia siega antycznej Grecji, na-
wiazujac do znanych wizerunkéw bogini Nike (stad inna nazwa Nikopoia). W sensie teologicznym ikona
nawiazuje do tajemnicy Wcielenia i w ikonografii rosyjskiej nosi nazwe ,Znamienije”, w znaczeniu Zna-
ku, Przeczucia Cudu $wietej tajemnicy Niepokalanego Poczecia. Wszystkie eksponowane ikony ,,Znamie-
nija” to wizerunki pelne powagi, ikona ta bywata bowiem centralnym punktem rzedu prorokéw w ikono-
stasie.

Matke Boza postrzegano nie tylko w Jej macierzynskiej funkcji Theotokos (Matka Boga), lecz gléwnie
Jjako oredowniczke, posredniczke i opiekunke. Z Bizancjum pochodzi przeksztalcony w Rosji wizerunek
zwany Hagiosoritissa, przedstawiajacy Marie zwrécong w prawo, w blagalnym gescie wreczajaca zwoéj
modlitewny. W ikonografii rosyjskiej ikona taka stanowi fragment wspomnianej wyzej grupy Deesis.
Wariant ten znany jest réwniez jako Matka Boska Bogolubska i wystepuje w wersji calopostaciowej i wie-
lofiguralnej, z ksieciem Andrzejem Bogolubskim, biskupami, mnichami, §wietymi.

Drugim, niezwykle popularnym wizerunkiem zwigzanym z idea opieki Matki Bozej, jest ikona Pokrow
(Pokrowa — w jezyku ukrainskim, po polsku — Opieka lub Welon Matki Bozej). Teoretyczna podstawe tego
kultu stanowi legenda o §w. Andrzeju Szalonym, ktérego cudowne widzenie Bogurodzicy rozposcierajacej
swo6j welon nad calym ludem Bozym na znak opieki, dato poczatek niezwykle silnemu, stowianskiemu
kultowi. Ikona ,,Pokrow” o bogatej ikonografii, dwustrefowej kompozycji, w naszych zbiorach reprezen-
towana jest 20-toma obiektami, na wystawie pokazujemy trzy wybrane ikony.

Szczegoélnie bliska ubogim, skrzywdzonym i nieszczesliwym musiata byé ikona ,,Matka Boska Radosé
Wszystkich Strapionych”, najliczniej reprezentowana w naszej kolekcji (50 obiektéw). W malarstwie iko-
nowym temat ten pojawia sie dopiero w XVII wieku, wykazujac wplywy zachodnioeuropejskiego typu
»Mater Misericordiae”.

Po 1888 roku, na skutek cudownego ocalenia od pozaru jednej z ikon Radoéé Wszystkich Strapionych,
wyksztalcit si¢ kolejny wariant tego wyobrazenia, zwany popularnie ,,Z grosikami”. Wspélczesni widzo-
wie, ogladajacy nasze wystawy, nadali mu nazwe ,Matki Boskiej Pienieznej”
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Nazwy wizerunkéw wigzaly sie z cytatami z hymnéw i poezji maryjnej, a gléwna ich ideg bylo wysta-
wianie Matki Bozej. ,Nieopalimaja Kupina” (Krzew Gorejacy) to apoteoza Niepokalanego Poczecia i hi-
storia wszystkich proroctw o przyjsciu Zbawiciela — ,,Jak krzew gorejacy plonal, nie spalajac sie, tak Ty
zrodzitas dziewiczo i dziewica pozostatas.”!!

,Prawostawng Pieta” nazywana jest ikona ,Nie optakuj mnie Matko” (Nie rydaj menie Mati), przed-
stawiajgca Matke Boza podtrzymujaca cialo umeczonego na krzyzu, péinagiego Zbawiciela.

Ikonografia rosyjska XVII i XVIII wieku wyksztalcita wiele nowych wizerunkéw maryjnych, majacych
charakter ,lokalnego objawienia”, np. Matka Boska Tolgska, Matka Boska Achtyrska (patronka zoinie-
rzy), czy tez patronujace macierzynstwu Matka Boska Pomocy Rodzacym i Matka Boska Karmigca (Mle-
kopitatielnica).

W pewnym sensie ikong maryjna jest rowniez ikona Sofii Madrosci Bozej. Posiada ona wiele glebokich
znaczen, bedac atrybutem Boga personifikuje idee stowa Bozego. Sofie utozsamia sie zaréwno z druga
osoba Tréjcy Swietej (wg. ,,Hermeneii Stroganowa jest ona Synem i Stowem Bozym), jak tez z Kociotem,
a wiec i z Matka Boza, ktéra jest prototypem, personifikacja i archetypem ,Kosciota Uduchowionego
Madroscig”.2

Dwanascie wielkich swiqt Kosciota prawostawnego
oplata Zmartwychwstanie Chrystusa jak korona obrazéw,
z ktérych kazdy syntetyzuje gtéwne elementy wiary."

(M. Quenod)

Epicki typ ikonografii opowiada szczegétowo i chronologicznie o wydarzeniach biblijnych. Kladzie on
nacisk na element historyczny, wiernosé hagiografii i zrédtom pisanym, mimo to cechuje go uduchowie-
nie i atmosfera tajemnicy. Wielkim $wietom KoSciota prawostawnego towarzysza ikony uczestniczace
w liturgii i tworzace wspolnie z tekstem liturgicznym calosé Swiatecznego misterium. Rok liturgiczny
obejmuje dwanascie gléwnych §wiat, tak jak rok kalendarzowy zawiera w sobie dwanascie miesiecy. No-
szg one nazwe grecka ,dodekaorton”, a w tradycji rosyjskiej méwi sie o nich ,Dwunadiesiatyje prazdni-
ki”. Poczatkowo wyobrazenia te zwigzane sa nierozerwalnie z architektura $wiatyni, wystepuja zazwy-
czaj w postaci fresk6w w gornej strefie nawy, pézniej jako ikony zajmuja w ikonostasie osobny rzad zwany
»S$wiatecznym”, aby w koncu wkroczyé do kultu prywatnego, najczesciej jako jedno wyobrazenie sceny
Zmartwychwstania okolonej dwunastoma wizerunkami Swiat.

Tlustrujace biblijne wydarzenia ikony §wiateczne maja najbogatsza forme narracyjna, z reguly sa to
wizerunki wielopostaciowe, osadzone w pejzazu lub na tle hellenistycznej architektury. Pomimo zmian
w ikonografii znaczenie scen pozostaje czytelne, a przestanie ideologiczne zawarte jest w symbolice kolo-
réw, wymownych gestach, znaczacych rekwizytach.

Jako tematy ikon §wiatecznych z reguly wystepuja: Narodzenie Marii, Ofiarowanie Marii w Swiatyni,
Zwiastowanie, Narodzenie Chrystusa, Spotkanie Panskie (Ofiarowanie Chrystusa w §wigtyni), Chrzest
(Teofania), Przemienienie, Wjazd do Jerozolimy, Wniebowstapienie, Zestanie Ducha Swietego, Podwyz-
szenie Krzyza, Zasniecie Marii. Jednak w praktyce malarskiej, ani wybér tematéw, ani ich liczba nie byly
jednolite i sztywne, do ikonografii §wigt wprowadzano ikony Tréjcy Swietej, Wskrzeszenie Lazarza, Ukrzy-
zowanie, Zdjecie z krzyza, Narodzenie §w. Jana Chrzciciela.

Szczegélng ikona w naszych zbiorach jest wizerunek ,Carskich Wrét”, ikona z XVIII wieku przy-
bierajaca forme i podkreslajaca wymowe teologiczna tej centralnej czesci ikonostasu. Zwienczona tukiem,
z wyzlobionymi tagodnie kowczegami, w warstwie malarskiej podkresla program Wrét, skladajac sie ze
sceny Zwiastowania i wizerunk6éw Ewangelistow. W zwieniczeniu umieszczono scene Ostatniej Wieczerzy
i potkoliscie wkomponowano scene Ztozenia do Grobu, podkreslajac pozami i ruchem postaci ksztalt ma-
larskiego pola.

Scena ,,Ukrzyzowanie” poprzez samo pojawienie sie symbolu krzyza stanowi apoteoze chrzescijan-
stwa. Tkona ta rézni sie znacznie od innych wyobrazen przedstawiajacych sceny meki i §mierci Chrystu-
sa. Pomimo dramatycznej wymowy przybiera nastrdj ciszy, wspétczucia i wspoélcierpienia. Ikonografia
tego wyobrazenia, oszczedna i surowa, uksztattowata sie jeszcze w sztuce bizantyjskiej.

Polaczeniem ikony $wiatecznej z kultem swietych patronéw jest tzw. ikona kalendarzowa (Menolo-
gion), rosyjska ,Mineja”, zawierajaca w kilku rzedach wizerunki wszystkich wazniejszych swiat, upa-

21



mietniajaca Sobory, wydarzenia koscielne, i portretujaca §wietych imiennikéw. Najczesciej spotykane sa
ikony odpowiadajace miesiacom, gdzie kazdy dzieri ma wyznaczone malarskie pole z inicjatem a miniatu-
rowe postacie swietych identyfikujace napisy.

Swiety, dobry i mitosierny zyje jak cztowiek wsréd ludzi, nie zachowujqe
niczego dla siebie, lecz uzywajqc wszystkich daréw, jakie mu dano na pozytek
innych. (...) Swiety w swej bezbrzesnej pokorze przynosi pozytek wszystkim,
drogt jest Bogu i cztowiekowi.™

(Sw. Bernard z Clairvaux)

Od wezesnych lat chrzescijanstwa wierni zwracali sie do swych zmartych, zwlaszcza z bliskiej rodziny,
z prosba o modlitwe za nich. Stopniowo kult zmartych przeniést sie na czesé oddawana meczennikom za
wiare, poczatkowo dotyczac tylko miejsc ich kazni, doczesnych szczatkéw i innych relikwii. Ten zwyczaj
rozpowszechnit sie wéréd wszystkich wyznawcoéw, na chrzcie przyjmowano imiona stynnych meczen-
nikéw, dedykowano im powstajace §wigtynie. Pod koniec IV wieku, kult ten rozszerzyl sie na zyjacych
w pustyniach ascetéw, pézniej dodano do nich wybitnych biskupéw i nauczycieli. W nastepnych wiekach,
az po dzien dzisiejszy, do koScielnych kalendarzy przybywaly setki nowych §wietych, zaréwno duchow-
nych, jak i wiodacych wzorowe zycie, Swieckich.

Na ikonach wyobrazani sa aniolowie i archaniolowie, starotestamentowi prorocy i meczennicy za wia-
re. Swieci rosyjscy dziela sie na ,priepodobnych” — mnichéw, ,swiatitieli” — biskupéw, ,jurodiwych” —
szalonych. Wizerunki §wietych majg przewaznie charakter portretowy, §wieci malowani sg z atrybutami
meczenstwa, w calej postaci lub tylko w popiersiu. Meczennikéw uwieczniano w scenach kazni, cudotwor-
cow czynigcych cuda. W szesnastowiecznym malarstwie szkoly moskiewskiej szeroka popularnosé zyska-
1y ikony z zywotami Swietych, w ktérych przedstawienie centralne (sriednik) otoczone zostalo towarzy-
szgcymi scenami opowiadajacymi o zyciu i cudach $wietego.

Do ulubionych ludowych patronéw i oredownikéw nalezy sw. Mikotaj (zmarly w 343 roku), biskup
Myr Licyjskich. Ikony z jego wyobrazeniem naleza do najczesciej spotykanych ikon rosyjskich, a popular-
nosé tego §wietego zblizona jest do kultu Matki Bozej i Chrystusa. Sw. Mikotaj jest patronem podréznych,
uczonych, ciesli, piekarzy, ztodziei, matych chtopcéw, dziewczat pragnacych wyj$é za maz. Chroni przed
pozarem i wilkami, pomaga w odnalezieniu zgub, wspiera w klopotach, wedlug ludowych wierzen na Boze
Narodzenie obdarowuje dzieci prezentami. Przedstawiany jest najczesciej centralnie, w pétpostaci, o asce-
tycznym obliczu starca, z wysokim pomarszczonym czotem, krétkimi, siwymi wlosami i broda, ubrany
w ornat (felonion), ozdobiong krzyzami kape, czasem z mitra biskupig na glowie.

Anioly (od greckiego ,,angelos” — postaniec, emisariusz) majg nature duchowg i Boskie pochodzenie.
»Staja sie aniotami, kiedy zostana postami”, bo jak méwit §w. Augustyn ,imie aniot odnosi sie do ich
urzedu, a nie natury”. W zwiazku z tym ikonografia dozwalala materialne ukazywanie Bozych postan-
cow, ktorzy wielokrotnie pojawiali sie na ziemi i widziani byli przez wybranych $miertelnikéw.

Samodzielne wizerunki posiada jedynie Archaniot Michal, zwany Arcystrategiem, zajmujacy pozycje
zwierzchnig nad sitami niebieskimi, jako zwyciezca Lucyfera w czasie buntu aniotéw. Patron rodéw ksia-
zecych, wyobrazany jest zazwyczaj w zbroi lub zotnierskim chitonie zawsze ze skrzydtami, niekiedy trzy-
ma wldcznie, wage lub proporzec. Przedstawiany jest takze w scenie zabicia szatana, w ikonografii podob-
nej do wizerunkoéw §w. Jerzego.

Niezwykle bogata ikonografie ma §w. Jan Chrzciciel zwany ,,Poprzednikiem” (Priedtiecza). Syn ka-
plana Zachariasza i §w. Elzbiety zostaje postany na podobienstwo aniota, gloszac nauki i udzielajgc chrztu
ochrzcit réwniez Chrystusa. Boze postannictwo czyni zen ideal ludzkiej istoty harmonijnie taczacej cechy
czlowiecze i anielskie, dlatego prawostawie nazywa Go ,czlowiekiem anielskim”, ,aniolem pustyni”
i przedstawia ze skrzydtami.

Istnial szereg tzw. ,ikon rycerskich” przedstawiajacych stynnych zolnierzy lub legendarne postacie
walczace ze ztem. Précz wspomnianych wyzej ikon éw. Jerzego i Michata Archaniola, popularne byly
ikony z wyobrazeniem §w. Nikity poskramiajacego piekielne moce, §w. Dymitra (Demetriusza) w ikono-
grafii zblizonej do §w. Jerzego lub Michata Archaniota, §wietych Teodoréw Stratilata i Tirona (rzymskich
zoknierzy), czy tez z rosyjskiej tradycji ksigzat Borysa i Gleba i ksiecia Aleksandra Newskiego. ,,Swoje”
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ikony mieli réwniez lekarze, ich patronami byli §wieci Kosma i Damian i $w. Pantelejmon (Pantaleon)
Uzdrowiciel.

Do najwiekszych $wietych rosyjskich naleza R6wni Apostotom, §wieci Wlodzimierz i jego babka Olga,
ktorych uwaza sie za prekursoréow rosyjskiego chrzescijanistwa.

Olbrzymie znaczenie ikon w zyciu domowym zaowocowalo patronami zycia rodzinnego. Przede wszyst-
kim popularne byly ikony matzenskie, wreczane mtodym przez rodzicéw z blogostawieistwem i zyczenia-
mi. Byly to najczesciej ikony zawierajace catopostaciowe wizerunki pary §wietych patronéw.

Szczegélnymi opiekunami malzenstw, a wlasciwie straznikami matzenskiej wiernosci byli §wieci Sa-
mon, Awiw, Gurij. Duza popularnosé tej ikony w schytku XIX wieku §wiadczy chyba o upadku moralnosci
i kryzysie zycia rodzinnego. Précz ikon z wyobrazeniem jednego patrona spotykamy ikony zbiorowe,
z ,Wybranymi Swietymi” ustawionymi czasem w kilku rzedach wokoét gléwnej postaci.

Tkony obecne sa w zyciu wiernych podczas wszystkich wazniejszych wydarzen. Znamy juz ikony patro-
néw, ikony matzenskie, ikony ,profesjonalne”, istnieja réwniez niewielkie ikony, ktére mozna mie¢ przy
sobie zawsze, nazywano je ikonami przenosnymi lub ,,podréznymi”. Funkcje takich kultowych przedmio-
téw pelnia najczesciej metalowe odlewy w formie plakiet, sktadanych poliptykéw, krzyzy i krzyzykow.
Metalowa, odlewang ikone zwyklo laczyé sie z religijnym odtamem staroobrzedowcéw. Faktycznie, gwal-
towny rozwoj tego gatunku nastepuje w koricu XVII wieku i zwigzany jest z powstaniem osrodkéw odlew-
niczych, zatrudniajacych wyznawcéw tzw. ,raskolu” i pracujacych na ich potrzeby. Istnialy dwa gléwne
osrodki produkujace tzw. ,ikone podrézng”. Jeden zwany ,pomorskim” skupial sie wzdtuz rzeki Wyg
w Karelii, gdzie w skitach (wspélnoty pustelnicze) i Wygowskim Klasztorze, centrum staroobrzedowcow
— popowcoéw, malowano ikony, wykonywano tysiace odlewéw i typograficznych odbitek. Drugie centrum
zwane ,guslickim” powstalo wokét Moskwy, w osadzie Guslice i pracowni na moskiewskich cmentarzach
Preobrazenskim i Rogozskim. Kazdy z wymienionych o§rodkéw opracowat wlasny stylistyczno-ikonogra-
ficzny program. Dosé¢ predko zdano sobie sprawe z praktycznych waloréw matych, metalowych plakiet
imitujacych ikony i sktadanych ottarzykéw nasladujacych ikonostasy. Wykonywane z brazu, stopéw mo-
siadzu, zlocone i zdobione wielokolorowa emalia, wkrétce staly sie najbardziej popularng ikona kultu
prywatnego.

Ikona w zbiorach muzealnych traci niewatpliwie jedng z najistotniejszych swoich funkcji, przestaje
by¢ przedmiotem kultu. Zredukowana do dzieta sztuki przechowuje w sobie wiedze o Bogu, echa modlitw
w Sladach plomyk6w $wiec, mistyczne przezycia pokolen, sacrum stojgce ponad kulturami, czasem i prze-
strzenia. Jerzy Nowosielski, najwiekszy polski artysta wspéiczesny, ktérego znakomite obrazy tak wiele
zawdzieczaja ikonom i wiedzy o nich, powiedzial: ,,Sztuka jest tajemniczym aktem ufnosci, akceptacja
rzeczywistosci. Akceptacja ta nie znajduje zadnych podstaw poza podstawami wiary... Cata sztuka, jesli
jest sztuka, jest ikona...”?

Przypisy:

! Grigorij Krug, Mysli o ikonie, Bialystok 1991 r.

2 Michel Quenot, Tkona. Okno ku wiecznosci, Biatystok 1997 r.

3 Benoit Standaert, Ikona Tréjcy Andrzeja Rublowa, Bydgoszez 1995 r.

* B. Standaert, op. cit.

5 Wypowiedz malarki ikon Fortunato Teokratow przytoczona za M.Quenot, op. cit.

5 Eugeniusz Trubieckoj ,,Kolorowa kontemplacja”, Biatystok 1998 r.

7 Sergiusz Bulgakow, Prawostawie. Zarys nauki kosciota prawostawnego, Biatystok - Warszawa 1992 r.

8 G. Krug, op. cit.

¢ Ibidem.

10 Cytat w A. Kniazeff, Matka Boza w Kosciele prawostawnym, Warszawa 1996 r.

11 Cytat w A. Kniazeff, op. cit.

2 Pawel Florenski, Tkony Sofii Mgdrosci Bozej, Warszawa 1998.

3 M. Quenot, op. cit.

4 Cytat w: Donald Attwater, Caterine R. John, Dykcjonarz swietych, Ossolineum, Wroctaw 1997 r.

5 Jkona i sztuka a swiat wspétczesny w ,Wiadomosciach polskiego autokefalicznego Kosciota prawostawnego” nr 1-2,
1975
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