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PROF. DR. JOZEF REISS.

~ Jazz — Powojenna psychoza tanca

(Cigg dalszy).

Jednym z najciekawszych przejawow psy-
chozy tanecznej jest szal tanca w Sredniowie-
czu. Ze stanowiska patologji oméwil to zjawisko
obszernie J. F. C. Hecker w dziele ,,Die grossen
Volkskrankheiten des Mittelalters® (1865) na tle
groznych epidemij, ktore w XIV wieku nawiedzity
[curope zachodnig i $rodkowa. Zaraza, zwana
,»,Czarng $miercig* pochtonefa wedtug przypuszczal-
nych obliczen niemal 25 miljonow ofiar. Straszne
byty moralne nastepstwa tej kleski. Uwazano jg
za objaw gniewu Bozego. Dla przebtagania Boga
wielotysieczne tlumy pokutnikow ogarnigte fana-
tyzmem, ciagnety z miejsca na miejsce. Wytwo-
rzyta sie owa znana w historji sekta ,,ilagelantow*
czyli biczownik6w, owladnieta religijnym obf¢dem.
Szli skocznym krokiem lub tanczyli jakby opetani,
$piewali pie$ni pokutne i biczowali sie wzajemnie.
Zdarzaly si¢ jaskrawe naduzycia i wyuzdane wy-
kroczenia przeciw moralnosci, zbrodnie, gwalty,
rabunki, a wreszcie barbarzynskie przesladowania
i znecanie sie nad Zydami zwlaszcza w okolicach
nadrenskich. Tutaj tez pojawily si¢ niebawem
dwie grozne epidemje pod nazwa: Tanca Swie-
to-Janskiego i Tanca Sw. Wita.

Nie ulega watpliwosci, ze taniec Swieto-Janski,
zwany ,,Maniaca passio‘ lub ,,Chorea S. Joannis®,
ma genetyczny zwigzek z poganskiemi tancami
wokot ognia w czerwcowg noc Swigtojanska. Jako
chorobliwy szal tafica wybuchnal on w Niemczech
w okolicach Akwizgranu, skad przedostal sig¢ do
Holandji i ogarnal tysigce nieszczesliwych ofiar,
Opetant nim ludzie wpadali na widok czerwonej
barwy lub na widok ognia w istny paroksyzm
wéciektodei, Tanczyli wykonujac dzikie ruchy, to-
czgc piane. Stad to przypuszczaja niekt()rz?rz ze
taniec ten nie byt niczem innem, jak tylko atakiem

epileptycznym. Po gltéwnym okresie szerzenia sie
tarica >wigto-Janskiego w wieku XIV zdarzaly sie
jeszcze pozniej sporadyczne wypadki tej choroby
nawet w wieku XVII. .

. Druga epidemjg byt taniec $w. Wita ktory
pojawit si¢ poraz pierwszy w Strassburgu w r. 1418,
Nazwe swa otrzymal ten taniec stad, Zze dotknieci
nim pielgrzymowali do kapliczki sw. Wita, me-
czennika z epoki Dioklecjana (F 303), znajdujacej
si¢ w okolicach nadrenskich, by tu znale$é wyba-
wienie z cierpien. Tutaj bowiem ksieza odpra-
wiali egzorcyzmy nad nieszczesliwymi opetanicami,
przypisujac $w. Witowi moc leczenia.

Podobng choroba na tle szalu tanecznego byt
Tarantismus we Wioszech, pochodzacy z Apu-
lji z konca wieku XV. Juz wspdtczeséni nie umieli
jasno wytlumaczy¢ owego zagadkowego zjawiska
1 upatrywali przyczyne jego w jadowitem ukasze-
niu pajaka, Tarantuli.

Pierwsza wiadomo$¢ o tem podatl Nicol. Pe-
rotti w ,,Cornucopiae latine linguae“. (Basilea 1536).
Chorzy wykonywali najdziksze skoki, tanczyli do
omdlenia, padajgc wkoncu wyczerpani; w rekach
trzymali zazwyczaj czerwone chustki lub jaskrawe
plachty. Cechg tych ludzi, ogarnietych szatem Ta-
rantismu, byly idjosynkrazje do jaskrawych barw,
Muzyka dziatala na nich kojaco; zwlaszcza glos
fletow, klarnetow, lutni i bebenkéw ragodzity icz
cierpienia. Wierzono, Ze pod wplywem muzyki
jad rozlewa si¢ po calym organizmie i uchodzi
ostatecznie przez skore. Gdy milkta muzyka, ope-
tancy znosili straszne bole; dlatego dla leczenia
ich utrzymywano w niektérych miastach cale or-
szaki muzykantéw, ktorzy stale im towarzyszyli.

Zwlaszcza kobiety, wspétczujac z chorym, urza-
dzaly co pewien czas publiczne skladkii staraly
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sie ulzy¢ nieszczeSliwym. Ten okres, w ktérym
wszedzie rozbrzmiewata muzyka, a opetancy kro-
czyli diugim szeregiem w jej takt, nazywano we
Wioszech ,,il carnevaleto delle donne*. Lecz nie
kazda muzyka dziatata na chorych kojgco. Leczyty
ich tylko niektére tance, osobno na ten cel kompo-
nowane tak, ze wytworzyty sie charakterystyczne
formy taneczne w zwiazku z Tarantismem. Nalezy
do nich: typowa Tarantella, Moresca, Panno rosso,
Panno verde, Spallata, Cinque tempi etc.

W tancu wyladowuje sie rytm zycia. Kazda
epoka spofeczna ma charakterystyczny taniec
z wlasciwym mu rytmem. [ tutaj wiec, podobnie
jak przy pracy, nie rytm muzyki normuje rytm
zycia, lecz naodwrdét: od rytmu zycia zalezy rytm
muzyki, rytm tanca. Inaczej tanczyla epoka ro-
kokowa, inaczej epoka rewolucji francuskiej, a ina-
czej epoka Biedermayerowska.

Wrhasciwy tancom rokokowym wytworny rytm
kryt pod maska salonowego wdzi¢ku lubiezng zmy-
stowos$¢ towarzystwa dworskiego. Krwawa ,,Car-
magnola‘‘ odpowiadala krwawemu nastrojowi ttu-
moéw rewolucyjnych. Wiedenski walc, Ecossaise,
Contredanse, Kadryl — oto tance, odzwierciedla-
jace charakter bogatego i spokojnego mieszczan-
stwa w wieku 19. Lubiezny ,,cancan®, ktoéremu
Jacques Ofienbach nadat klasyczng forme, jest od-
biciem nastrojéw, przenikajacych zdemoralizowane
spoteczenstwo francuskie za drugiego Cesarstwa.

Az wreszcie przyszta burza walk socjalnych
u schytku 19 stulecia a po nich huragan ,,Wielkiej
wojny*“.

Pokolenie powojenne popadfo w podobny szal
tanca, jak pokolenie $redniowiecza w wieku X1V,
wyczerpane zarazg i kleskami elementarnemi. Lecz
inny rytm tetni w tancach dzisiejszych, anizeli
w tancach epoki przedwojennej! Dzisiaj roztacza
fascynujaca sile Jazz!

Co znaczy ten tajemniczy wyraz? Jestto wy-
raz angielski, wykrzyknik, ktérego uzywajg Ne-
grzy — apasze w podmiejskich lokalach tanecznych
w poludniowych Stanach Zjednoczonych w okoli-
cach New-Orleanu. Wykrzyknik ten ,,Jazz* (nie-
mieckie ,,Hetzen* szczud¢, podniecac) dodaje bodzca

tanczacym, dziata na nich jakby smaganie biczem
i doprowadza do istnego szalu tanca.

Ojczyzna ,,Jazzu* jest Ameryka. Do ostatnich
czas6w nie miata Ameryka swojej rodzimej mu-
zyki. Jej muzyka byla tylko przeszczepieniem
muzyki europejskiej na grunt amerykanski; brakfo
jej za$ oryginalnych, rdzennie swoistych pier-
wiastkow. Dopiero Jazz (wym, dzes) stal si¢ na-
rodowa muzyka amerykanska. Stworzyli go Me-
tysi i Negrzy Ameryki srodkowej z wyspy Kuby
i San Domingo, owi niewolnicy nietknieci ,,kulturg
europejska* owa rasa ujarzmiona, rzucona Zz 0j-
czyzny na obcey, daleki lad. Praeujac ciezko w plan-
tacjach, dawali wyraz w swych piesniach re-
ligijnych ,,Negro-Spirituals*“ tesknocie za wol-
noscig. Melodje tych pie$ni sg petne melancholji
i smutku, a w jednostajnym, kolyszacym rytmie
ich przebija si¢ tragizm rozpaczy.

Swiecka pie$n, a wlasciwie taniec ,Ragtime*
(wym.: regtajm) mogt si¢ pojawi¢ dopiero wtedy,
gdy owi nieszczesliwi niewolnicy zdobyli wolnos¢.
W tancu wytadowata si¢ rados¢ wyzwolonego czlo-
wieka: diugo skrepowane rece i skute nogi mogt
teraz odprezy¢ swobodnie, mogt rzuci¢ si¢ w wir
szalonego rytmu, w gwattownych podskokach i pod-
rzutach nacieszy¢ sie wolnoscia. W podmiejskich
kabaretach murzynskiej dzielnicy Nowego Jorku,
w Harlem, $piewal, szalal i tanczyl wyzwolony
Negr, improwizowal owe charakterystyczne tance,
ktore potem w ,cywilizowanej*“ formie przedosta-
waly si¢ do wytwornych lokali na Broadway,
a stad przeszczepione zostaly do Europy.

Pierwsza formg Jazzu byl zapomniany juz
dzisiaj ,,Cake-walc*, poczatkowo szydercza kary-
katura tancow europejskich. Ujarzmiony Negr
wysSmiewat ludzi biatych i wyszydzal ich ruchy
w tancu. Ale dajac karykature tych tancow, za-
barwit je indywidualna cecha swego zywego im-
pulsywnego temperamentu: tu bowiem wystepuje
juz jako charakterystyczny czynnik rytmiczny
synkopa (t. j. akcentowanie stabej czesci taktu),
typowa dla wszystkich tancéw murzynskich.

(C. d. n)

HonKurs orkiestr w D. O. K. VII.

Z Poznaniem facza mnie “serdeczne nici mi-
osci zadzierzgnigtej jeszcze w tych latach szczes-
liwych, ktore tam spedzitem, zagnany losem
zolnierskim do Wielkopolski. Totez raduje sie
zawsze niepomiernie, ilekro¢ danem mi jest ogla-
da¢ grod Przemystawa chocby przelotnie bodaj
przez godzin kilka. Ostatni moj pobytw Poznaniu
byl mi specjalnie drogi, bo fgczyt si¢ z konkur-
sem orkiestr, ktore jak to latwo zrozumie¢, sg
sercu memu najblizsze i najcenniejsze. Niestety,
objektywna ocena kaze mi stwierdzi¢, Ze ogélny
poziom tych orkiestr nietylko nie jest wyzszy od
poziomu orkiestr w innych DOK., ale nawet musi
ustagpi¢ przed wartoscig orkiestr z DOK. IIL. lub
nawet DOK. IX. Stuchajgc okiestr okregu poznan-
skiego doznatem pewnego rodzaju rozczarowania.
Wprawdzie w poréwnaniu z zesziym rokiem
obecnie przedstawiajg si¢ o wiele wiele lepiej

i wykazuja znaczny postep, jednakze w ogdlnym
turnieju orkiestr polskich trudno bytoby im utrzy-
mac¢ si¢ w jednej linji z najlepszemi. Wiem jakie
sa tego przyczyny. Orkiestry poznanskie sa prze-
dewszystkiem przeciazone stuzba — Nieszczesne
t. zw. przysposobienie wojskowe rozrosto si¢ na
terenie b. zaboru pruskiego do rozmiaréw wprost
komicznych. Byle miasteczko zawiazuje towarz.
wojakow i powstancow, kazda niemal wioska uwaza
za swoéj obowiazek stworzenie bractwa strzelec-
kiego lub strazy pozarnej i to koniecznie ze sztan-
darem — Stad tyvch poswiecen sztandarow i ob-
chodow strzeleckich takie mnéstwo, ze orkiestry
wojskowe jak diugi rok Bozy nie majg wprost
chwili wolnej na c¢wiczenie, bo wszedzie musza
gra¢, do tego za psie pienigdze, czesciej jeszcze
za darmo, nie méwiac juz o tem, Ze nieraz w wa-
runkach wprost ublizajacych orkiestrze wojskowej.



A wéréd tej pracy niewdzigeznej zdzierajy sig
ludzie, marnujg si¢ instrumenty, stabnie energja.
Drugim powodem, dla ktorego orkiestry wiel-
kopolskie w nieco gorszej sa formie, niz gdzie-
indziej jest masowa utrata podolicerow, ktora te
orkiestry dotkneta w koncu 1925r. w sposob o wiele
bole$niejszy niz gdzieindziej. Znam puiki, gdzie
odrazu odeszli wszyscy zawodowi, poniewaz skon-
czyta sie im ich stuzba przewidziana kapitulacja.
Powstawatly luki, ktérych nie byto czem wypelni¢
i zejdzie Kkilka lat, zanim doro$nie miodziez ele-
wow, ktora zastagpi ubytek powstaty wskutek
odejscia podoficerow... i

W takiem niezmiernie trudnem pofoZeniu zna-
lazta sie n. p. orkiestra 57 pp. Wiasciwie nie wiem
z kim kapelmistrz Vorel gral — Wigkszo$¢ orkie-
stry to elewi, niektérzy nawet bardzo mtodzi.
Byto to mozna doskonale wyczu¢ po niepewnem
w intonacji i w technice drzewie. Kplm. Vorel
bedzie mial klarnety dopiero za dwa lata. Z tem,
co ma dzisiaj niepodobna si¢ porywac¢ na cos po-
wazniejszego. Jezeli mimo tej stabej orkiestry
jury zapewne stusznie przyznafa mu plerwsza na-
grode, to przedewszystkiem za te wielka prace
pedagogiczng, jaka bita z kazdej zagranej nuty
1 z kazdego instrumentu. Mimo dfugotrwatej cho-
roby, mimo obecnie zlego stanu zdrowia potrafit
ten znakomity kapelmistrz doby¢ ze swych orkie-
strantow czyn6w, ktére musiaty zaimponowal —
Wiedza, rutyna, dobry smak kapelmistrza rozstrzy-
galy to w stopniu silniejszym, niz wartos¢
I umiejetno$¢ orkiestry.

Jezeli chodzi o szlachetno$¢iczystos¢ brzmie-
nia, to z pos$rod orkiestr poznanskiego korpusu na
pierwszym planie stata bezsprzecznie orkiestra
68 pp. pod dyrekcja Kplm. Szata. Ta Swietna
orkiestra mogtaby snadnie zdoby¢ pierwsze miej-
sce, gdyby nie fatalnie dobrany program. Z wy-
jatkiem jedynego marsza Dorozynskiego Swietnego
w konstrukeji i harmonizacyjnych pomysfach re-
szta programu poprostu zabijala swa beznadziej-
noscig. Kapelmistrz Szal wybrat sobie naprzod
fantazje Sielskiego z ,Hrabiny*. Juz zesztego
roku podkreélitem na tamach ,,Polski Zbrojnej
jak mato ta ,lantazja* nadaje si¢ do koncertu.
Wprawdzie $ciagnaglem wowczas na siebie burze
gniewu p. Komisarza Policji Panstwowej, mimoto
jednak nie dalem sie przekona¢ i w tym roku,
jakoby ta ,,Hrabina“ mogta zastugiwac¢ na to, by
si¢ nig produkowa¢ na powaznych koncertach.
A potem przyszla kolej na ,,Odgtosy pamigtkowe*
Noskowskiego, o ktore juz niejeden kapelmistrz
potamat sobie zeby. Dlaczegozby nie miat ich
sobie poszczerbi¢ i kplm. Szal, skoro mu najwi-
doczniej ten rodzaj twdrczosci zupelnie nie lezy.
Jezeli kapelmistrz Szal chcial koniecznie graé
rzeczy polskie, czy nie znalaz! juz nic innego, co-
by lepiej odpowiadalo jego temperamentowi
1 usposobieniu artystycznemu.

Trzecig orkiestra etatowa jaka w konkursie
poznanskim brata udzial byla orkiestra 29 pp.
Strzelcow Kaniowskich pod batuta kplm. Ksionka.
Dobra ta orkiestra z dobrym i sumiennym kapel-

o

mistrzem na czele byta widocznie w wieczor 6w
niedysponowana. Miatem bowiem sposobnosé
stwierdzi¢ w kilka dni p6zniej, wykonujac z tg or-
kiestrg uwertur¢ z ,, Tannhdusera®, ile z niej mo-
zna doby¢. Do tego grata orkiestra 29 pp. w 6w
wieczor ,,Symionje Wojskowa* Haydna w jakiej$
banalnej, stabej przerébce, co wplynelo w wyso-
kim stopniu na obniZenie oceny.

W kazdym razie stwierdzam, Ze orkiestra
29 pp. aczkolwiek zajela czwarte miejsce w kon-
kursie, to jednak znajduje sie na najlepszej drodze
rozwoju, a Sledzac ten rozwéj od kilku lat tyle
widze niezmordowanej pracowitosci kapelmistrza,
takie ogromne postepy i tyle sukceséw, ze pewny
jestem, Ze w roku przysziym orkiestra ta stanie
sie¢ bardzo niebezpieczng wspéizawodniczka dla
orkiestry 57 pp., zwlaszcza jesli nabedzie nowe
instrumenty, (przedewszystkiem klarnety).

W koncu wypada mi wymieni¢ orkiestre nie-
etatowa VII DOK pod batuta ogniomistrza Zakrze-
wskiego. Orkiestra ta odegrala czysto, lecz
w do$¢ niewtasciwych tempach fantazje ze ,,Stra-
sznego Dworu* i ,Lohengrina* oraz w sposob
cyrkowy, nic z muzyka wspdélnego nie majacy
marsza z fanfarami i kottami, ktory wsrod licznie
zebranej publiczno$ci wywolal taki entuzjazm,
jakby poza wywijaniem patkami od kotléw 1 ryt-
micznem odejmowaniem trgb od ust wszystko
inne w muzyce nie miafo nijakiej wartosci. Za-
strzegam sie, ze te moje zlosliwe uwagi godza
w ttum gfodny sensacji, a nie w kapelmistrza, ktory
bardzo tadnie i solidnie pracuje, a znajdujac po-
parcie u swego nadzwyczaj o orkiestre troskiiwego
1 dbatego dce¢ majora Lakinskiego, postawil swoj
zesp6t na tak wysokim poziomie, jaki rzadko spo-
tyka si¢ w orkiestrach nieetatowych.

Nie chcac przedtuzac i tak juz zbyt diugiego
sprawozdania nie bede wspominal o zawodach
w muzyce i w grze a vista, jakie sie odbyly tego
samego dnia przed potudniem. Gra a vista przy-
niosta jury niespodzianke, gdyz dla kapelmistrza
Szata i jego orkiestry trudno bylo znale$¢ utwor
nieznany. Musztra u takich wyborowych putkéw,
jak poznanskie musiala wypas¢ doskonale. Dele-
gat M. S. Wojsk. zachwycony byl zwlaszcza kon-
ng musztrg orkiestry 7 DAK. a zachwyt jego
wzrost jeszcze, kiedy sie osobiscie przekonatl, Ze
nieetatowi orkiestranci tego putku nietylko umieja
gra¢, ale tez szkoleni sa w funkcjach telefonistéw,
prowiantowych i t, d.

Organizacia konkursowa, ktéra spoczywata
w rekach znakomitych i wielekro¢ wyprobowanych
o$wiatowcow  poznanskich por. Jerzego Ciepie-
lowskiego i por. Stanistawa Alwina mogta stuzy¢
za wzor dla wszystkich DOK. Zainteresowanie
publicznosci ogromne, aula uniwersytetu przepel-
niona, wladze wojskowe z gen. Hauserem i sze-
fem sztabu DOK. ptk. Szt. Gen. Wojtkielewiczem
na czele w komplecie, jury doskonale dobrana,
powazna i sprawiedliwa, prasa wszystkich odcieni
na sali, wreszeie po skonczonym konkursie prze-
mity bankiet. Czy chcecie jeszcze wiecej?

B. S.
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KonKurs orKiestr wojskowych okiregu Korpusu Nr. X.

W dniu 8, 9 i 10 pazdziernika b. r. odbyt sie¢
trzeci konkurs orkiestr wojskowych D. O. K. X.
Do wspdtzawodnictwa stanelo siedm orkiestr: 3 p.
p. leg. z Jarostawia, 4 p. p. leg. z Kielc, 2 p. s. p.
z Sanoka, 5 p. s. p. z Przemysla, 17 p. p. z Rze-
szowa, 38 p. p. z Przemy$la i 39 p. p. z Jarosla-
wia. —

Konkurs odby? si¢ na Stadjonie Sportowym,
gdzie wystawiono specjalna muszle orkiestrows.

Potpourri ,,Dama pikowa* — P. Czajkowski, Op.
215 ,,Marinella® — Fucik.

II. 2 p.s.p. Sanok — kplm. Maksymiljan
Firek. Uwertura ,,Egmont* — L. Beethoven, U-
wertura ,, Tatry* — W. Zelenski, Mazur z opery
»Jawnuta‘ — St. Moniuszko.

III. 39 p. p. Jarostaw — kplm. Waclaw So-
snowiec. Uwertura ,,Gdybym byt krélem*  —
Adam, Wyjatek

Pierwszego dnia /

zawodow odbytsie
egzamin orkiestr
z musztry. Posta-
wa orkiestr, umun-
durowanie wzoro-
we. Jury miala
bardzo trudne za-
danie w przyzna-
niu pierwszych
miejsc, ktore zdo-
byty 3 p. p. leg.,
4p.p. leg. i17p.p,
Dnia 9. X. o go-
dzinie 15-tej prze-
glad orkiestr przez
D-ce Korpusu Nr.
X. Gen. Galice, po-
czem odbyt sie po-
pis wedtug kolejki
ustalonej poprze-
dnio losowaniem.
I. 4 p.p.leg. Kielce — kplm. Kazimierz Wo-
jakowski. Uwertura ,,Ruy Blas®“ — F. Mendels-
sohn-Bartholdy, Czardasz z op. ,,Duch Wojewody*
— L. Grossman, Fant. z op., Tannhiuser* — ﬁ
Wagner.
I1. 38p. p. Prze-

Przeglad orkiestr przez D-ce¢ O. K. X. gen. Galice.

z op. , Fannhiiu-
ser*—R. Wagner,
Wiazanka ,,Bialy
Orzet** — Sosno-
wiec.

IV.17 p. p. Rze-
szow — kplm. Mi-
kotajAdam.Uwer-
tura ,,Polonja** —
R. Wagner, Fanta-
zja z op. ,,L.ohen-
grin® — R. Wag-
ner, Poemat sym-

foniczny ,,Les
preludes® —
Fr. Liszt.

Sad konkurso-
wy stanowili wy-
bitni znawcy mu-
zyki jak prof. Ba-

racz fan, prof. No-
wak Witold prezes T-wa muzycznego, inz. Ja-
sinski Jerzy i p. Ryczaj Jan.
Sad konkursowy stwierdzit, ze orkiestry X. Kor-
pusu przewyzszaja nawet orkiestry b. armji austrja-
ckiej, ktore uchodzily za najlepsze.

Przyznano:

mysl- kplm, Adam
Zotobinski. Uwer-
tura ,Rok 1812¢—
P.Czajkowski, fan.
z op. ,,Holender
Tutacz* — R. Wa-
gner, ,Serenada
Cyganska‘- Nehl.

[1L.5 p.s.p. Prze-
mysl — kplm. Jo-
zel Kosecki. Uwer-
tura ,,Polonja** —
R. Wagner, ,,Ca-
priccio Italien* —
P. Czajkowski, Po-
emat symfoniczny
,»Cud nad Wisty*
— J. Kosecki.

Po wyczerpaniu
programu defilada
wszystkich or-
kiestr przed Dowddca Korpusu
blicznoscig. —

Dnia 10, X. dalszy ciag konkursu. Wystapily
orkiestry: b

I. 3 p. p. leg. Jarostaw — kplm. Jozel Go-
sztoit. Uwertura ,,Rajmond* — Ambr. Thomas,

i zebrang pu-

Orkiestra 5. p.s.p. zPrzemyséla, ktéra zdobyta mistrzostwo O.K.X. na r. 1926

pierwsze miejsce
orkiestrze 5 p.s.p.
z Przemys$la oraz
batut¢ wedrowna,

drugie miejsce or-
kiestrze 2 p. s. p.
z Sanoka,

trzecie miejsce or-
kiestrze 4 p. p.
leg. z Kielc.

Kapelmistrze
zwycigskich or-
kiestr  otrzymali
dyplomy honoro-
we,

Dowdédea Kor-
pusu podziekowat
; obecnym d:com
putkéw, kapelmistrzom i tambourmajorom za wy-
tezona i owocna prace nad orkiestrami,

Publiczno$¢ przemyska okazata duze zainte-
resowanie, gdyz w dniach 9. i 10, X. byfo ponad
2.500 osob.,

——FPORRC O



Bicz Bozy

We wszystkich podaniach ludowych spoty-
kamy sie z twierdzeniem, Ze skoro zagniewany
Bog chce ukara¢ ludzko$¢, to zsyta na nia naj-
pierw wojne, a pdézniej, jako jej rezultaty, kata-
klizmy zywiotowe, powietrze morowe, nieurodzaj
i gtéd. Nierzadko podania te potwierdzajg fakta
historyczne, wobec czego musimy si¢ zgodzi¢ z tem,
ze podania owe oparte sg na pewnych podstawach
faktycznych.

Ostatnia wielka $wiatowa wojna, o ile prze=
wyzszyta rozmiarami i iloscia ofiar wszelkie znane
nam z historji rzezie ludzkoéci, o tyle i w dalszych
swych skutkach jest wyjatkowo wielkg. Straszne,
niestychane w dziejach trzg¢sienia ziemi, orkany,
powodzie, posypaly si¢ na rodzaj ludzki jak z rogu
obfitosci, sa i nieurodzaje i glody, tylko powietrze
morowe, dzieki zdobyczom wiedzy, zostato opa-
nowane i nigdzie nie wybuchta zadna zaraza.
Jednakze zte demony zniszczenia nie daly za wy-
grana; przekonawszy sie, ze rozum ludzki wybu-
dowat niezwyciezonay tame przeciw zarazie, zestaly
na ziemie zaraze inna, trudniejsza do opanowania,
a nieporownanie straszliwsza w skutkach od czar-
nej ospy, dzumy lub cholery. Zaraza ta jest
opetanczy szal zmystowych tancow. Kazda cho-
roba epidemiczna przeplywala przez pewne kraje
jak niszczgca fala, porywala pewng ilo§¢ ofiar
1 przemijata pozostawiajac w spokoju tych, kto-
rych nie porwata odrazu; obecna za$ fala wszel-
kich foxow i stepow niszczy estetyke i etyke we
wszystkich warstwach spolecznych wszelkich kra-
jow i narodow $wiata i skutki tego moralnego
zniszczenia beda, bo musza byé¢, bez poréwnania
gorsze, niz skutki najstraszliwszej epidemji. Jestto
lakas masowa narkoza, tem straszliwsza w skut-
kach, ze dziata dwojako: na nerwy jako wyuzdany,
zmystowy taniec, 1 na umysly jako jeszcze bar-
dziej zmystowa, wyuzdana, pornograficzna muzyka.
Niezaleznie od tego, jako muzyka pozbawiona cech
piekna, zabija zmyst estetyczny, rozbija i niweczy
dorobek artystyczny kilku wiekéw, a poniewaz,
jak-to juz pisatem w poprzednim artykule, muzyka
mijajgc Swiadomo$¢, dziata bezposrednio na dusze
i gdy raz w nig zapadnie, to juz nieda si¢ wyru-
gowad, wiec tatwo sobie wyobrazi¢, jakie spusto-
szenie, jaki rozktad moralny powoduje w duszach
dzisiejszego spoteczenstwa, w pierwszym za$ rze-
dzie w duszach mtodziezy, t. zn. tych, do kogo
przyszto§¢ nalezy i na kim budujemy wszelkie
nadzieje. Rzecz dziwna, ze wszyscy doskonale
zdajemy sobie sprawe ze szkodliwo$ci pornograflji
w literaturze i malarstwie, a zamykamy oczy na
takyz pornografje w muzyce, cho¢ ta jest bez po-
rownania szkodliwsza. Ksigzke, bowiem nie kazdy
czyta, obraz nie kazdy zobaczy. a nadto zaréwno
jak wyrazy ksiazki, tak i tre§¢ obrazu musi przejsé
przez liltr Swiadomosei, musi by¢ zrozumiang, wiec
€zesto przez Swiadomos$¢ i zrozumienie moze by¢

zhacznie ostabiony jej szkodliwos$¢, a wreszcie-

W wigkszosei wypadkow bywa zapomniana. Inaczej
SIC ma z pornografja dzwickowa: wpada ona bo-
wiem do duszy mijajgc wszelkie liltry i zmysty
kontrolujace i nigdy “sie nie zapomina; za$ jako
taniec, fest znana wszystkim, gdyz szerza ja or-
kiestry i wedrowni grajkowie i gramofony i kata-
rynki i prymitywne organki. Duzo juz razy do-

znawalem uczucia bolu niemal fizycznego, na wi-
dok dziecka, zaledwie umiejacego szepleni¢, a juz
$piewajacego ku wielkiej uciesze rodzicow: ,,Cio
pani klije pod siukienka“... A sam taniec? Pewien
starszy oficer wyzszego stopnia wyrazil sie raz
podczas zabawy, ze za czaséw jego mlodosci, do
wykonywania podobnych tancéow zbytecznem byto
towarzystwo, Swiatto 1 muzyka i ze taki taniec
t’te a tote tylko zyskuje na wartosci.

Godnem podziwu jest, ze bardzo wielu ludzi
uznaje, jezeli juz nie szkodliwo$¢, to choé¢ przy-
najmniej niestosowno$¢ tych modnych tancow, lecz
niema nikogo, kto odwazytby sie czynnie prze-
ciwko nim wystapi¢. Ogolnie daje sie styszed, ze
to sa skutki powojenne, ze ludzkos¢ wskutek nad-
miaru przezytych wrazen ma nerwy tak stargane,
ze zachodzi poniekad potrzeba uzycia brutalniej-
szych Srodkéw do wywolania niezbednej w Zyciu
emocji, i ze jestto zto przemijajace, ktore stopniowo,
w miare unormowania sie warunkoéw Zyciowych,
ustapi samo przez sie. tem twierdzeniu tkwi
maly btad.. wprost bagatelka... Ze bierzemy sku-
tek za przyczyne. Nie dla tego bowiem brutalnie
podniecamy si¢, Ze mamy stargane nerwy, tylko
dla tego stajemy sie coraz bardziej nerwowi, ze
si¢ narkotyzujemy zmyslowa muzyka i tancem.

Twierdze bowiem z calem przekonaniem, ze
cata menazerja tych wszystkich wyuzdanych
shimmy 1 stepow jest narkotykiem jak alkohol,
opium, morfina lub haszysz.

A czy byt kiedy wypadek, Zeby ktokolwiek
narkotyzujacy sie, jaki§ morfinista lub alkoholik,
mogt sam z wilasnej woli i o wlasnych sitach po-
zby¢ sie szkodliwego natogu? Skadzez tedy pe-
wnos¢, ze ten nalog (bo tylko naldg) bedac po-
nadto masowym, moze przeming¢ sam przez si¢?
Wszak pewnem jest, ze wszystkie te ,czy pani
mieszka sama‘“, ,ja sie boje sama spac¢*, lub ,co
pani kryje pod sukienka“ deprawuja dusze, za$
taka dusza zdeprawowana nie jest w stanie z wla-
snego popedu 1 bez postronnej pomocy wyzby¢
si¢ deprawujacego nafogu, w kiérym jest rozmi-
fowana.

Nie ulega watpliwosci, ze kazdy taniec ma
podktad zmystowy i erotyczny, ale pozatem po-
siada pewien wdziek i nie drazni nerwow w tak
brutalny sposéb, jak tance nowoczesne; przytem
muzyka byta ujeta w pewne, niekiedy nawet bar-
dzo sliczne formy, ktore zadowalnialy zmyst este-
tyczny, a w najgorszym razie nie targaly go i nie
szarpaty. lle wdzigku, a czasem nawet czaru
miata w sobie melodja walca, ile zdrowego tem-
peramentu i oryginalnej gracji posiadal mazur...
a teraz? doprawdy wydaje mi sie, ze kankan byt
niewinigtkiem w poréwnaniu do shimmy...

Kiedy zdarzy mi si¢ komus o tem moéwié, to
przewaznie odpowiadaja mi, Ze przesadzam, ze
zfo jest, ale minimalne, z ktorem walczy¢ nie
oplaci si¢ chocby dla tego, Ze sama walka bylaby
tylko zuzyciem energji na btahostke, kosztem po-
wazniejszych zagadnien zyciowych.. mowig tez,
ze obecne czasy sa nieodpowiednie do krzewienia
zasad purytanskich, albo ze dla popularnosci po-
zuje na moraliste, lub wreszceie, Ze Smieszny jestem
ze swojg donkiszolerja, ze swojemi tendencjami
do walki z niebezpieczensiwem urojonem. Z tego
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wszystkiego ja moge tylko wnioskowaé, Ze cho-
roba znajduje sie w ostrej formie, i wobec tego
wymaga rowniez ostrych $rodkéw zaradczych.
Z tego powodu zamierzam uzy¢ kilku dosadnych
argumentow. [ tak, czy panowie (no i panie) ba-
gatelizujacy deprawujacy wplyw schimmy zdaja
sobie sprawe¢ z tego, ze przy tym tancu niektore
osobniki zdolne sa do doprowadzenia siebie do

najwyzszej ekstazy erotycznej? Co do mnie nie
zyczytbym sobie by¢ pania (lub panna) dostarcza-
jacg takich emocji swemu tancerzowi, boby mi to
nie bardzo schlebialo; ale réowniez niechciatbym
by¢ w tym wypadku ktérem$ z rodzicow, lub
bratem, siostra, czy tez cho¢by tylko mezem takiej
»Szymujacej sie¢“ (brzmi jak na ironje podobnie
do ,szanujacej sie“) osoby. C.d. n.

T

PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Problemy

MUZYCZNne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

I11.
Sposoby opracowania melodji.

PowiedzieliSmy, ze melodja jest to nastepstwo
tonéw o rozmaitej wysokos$ci I rozmaitym rytmie.
Sadze, ze nie potrzeba zaznaczy¢, iz ten podzial
na wysokos¢ i rytm nie ma nic wspdlnego z twor-
czem postepowaniem przy powstawaniu melodji,
bo ta rodzi si¢ w umysle jej twoércy jako catosé
jednolita i nierozerwalna co do wysokosci i rytmu.
Pozatem zjawia si¢ prawie zawsze wraz z melodja
pewna jej najlepiej odpowiadajaca, a wiec wlasciwa
harmonja, ktéra wprawdzie nie jest rozstrzyga-
jaca dla istoty danej melodji, jednak jako jej za-
barwienie wybitnie wazna. Ciekawem jest, Ze ucho
co$ nieco$ muzycznie wychowane styszy w kazdej
melodji ukryta harmonje, czesto nawet wbrew swej
woli.

Harmonja oznacza rownoczesne brzmienie kilku
tonéw, ktore powstaje badzto przez przypadkowe
lub umys$ine zetkniecie sie rozmaitych samodzielnie
i niezaleznie poruszajqcycfl sie gltoséw, badzto przez
wolne uderzanie odpowiednich tonéw nie majacych
zwiazku ani ciagtosci melodyjnej. Harmonja jest
to najobszerniejsza 1 najbardziej skomplikowana
dziedzina w nauce rzemiosta muzycznego, i wsku-
tek tego nie mozemy sobie pozwoli¢ tutaj na jej
dokfadniejsze rozpatrzenie. Azeby jednakowoz
efekt harmonji przynajmniej na przyktadzie okazadc,
przytocze jedna i te samg melodje w dwdch opra-
cowaniach harmonicznych. Wezmy pod uwage
nastepujaca melodje ludowej piosenki:

Nr. 18. ‘
Kolo mego ogrideczka.
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Melodja ta moglaby by¢, oczywiscie gdybysémy nie
wiedzieli o jej pochodzeniu, zaréwno wyjatkiem
z jakiejs symfonji lub opery lub innego powaznego
utworu; lecz pechodzenie jej jest dla nas obecnie
catkiem obojetne,

Prosze sobie przedstawié, ze n. p. $piewak ja-
ki§, chociazby to byl najwybitniejszy, $piewalby
przez caty wieczor, tylko podobne melodje bez to-
warzyszenia fortepjanu lub jakichkolwiek innych
instrumentow, to ten sposob popisu muzycznego
przez dluzszy czas bytby stanowczo monotonny

i nuzacy. Probujmy wiec dodaé piesni tej uroku
przez zabarwienie jej akordami t. zn. harmonja.
MozZemy to uczyni¢ w rozmaity sposéb. Podaje
piosenke powyzsza w podwojnej harmonizacji, aze-
by wykaza¢ jaki wplyw wywiera harmonja na cha-
rakter i nastréj utworu.

Nr. 19a.
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*) Ze zbioru: Joézel Koffler ,40 Polskich Piesni Ludo-
wych“ z laskawem zezwoleniem wydawnictwa Anton J, Ben-

jamin, Leipzig-Milano,



Kazdy przyzna natychmiast, ze nastroj. w obydwu
opracowaniach tej samej melodji jest z powodu
roznorodnego sposobu harmonizowania catkowicie
odmienny. To co$my tu na jednym przykiadzie
zbadali i skonstatowali, da si¢ bez wyjatku doko-
na¢ na kazdej innej melodji.

W fachowo technicznem uzyciu spotyka sie sto-
wo melodja nader rzadko. Zwyczajnie nazywa si¢
melodyjnie stworzony szereg tonow, pozostajacych
w pewnym zwiazku ze soba gtosem; a wyraz
ten w nastepnych wywodach zatrzymamy, ponie-
waz przy roztrzasaniu niektorych kwestji dokfad-
niej 1 $cislej wypowiada i okresla, to co chcemy
opisa¢, nizeli pochodzace z jezyka staro-greckiego
stowo — melodja.

Widzieliémy zatem, ze glos przez dodanie pew-
nych harmonji (t. j. akordéw) nietylko, Ze przy-
biera pewien $cigle okreslony charakter i nastroj,
ale temsamem wznosi si¢ na artystycznie wyzszy
poziom. Zwyczajne harmonizowanie t. j. podkfa-
danie akordow, jest najzwyklejszym i n.a]\_vygod-
niejszym $rodkiem, by jakiej$ melodyjnej linji na-
da¢ odpowiednie $wiatfo lub cien. Do tego same-
go celu prowadza natomiast rowniez inne srodki,
ktore wprawdzie nie zawsze i nie wszedzie dadza
sie uzy¢, ale stojg one w swoim rodzaju artystycz-
nie o wiele wyzej, nizeli zwykle cieniowanie har-
moniczne. Mam tu na mysli opracowanie wielo-
glosowe, t. zn. Zze do gtosu glownego, nazwimy
go tematem, dodaje si¢ celem artystycznego zabar-
wienia jeden, dwa lub nawet wiecej gtoséw nowych,
niezaleznie sie rozwijajacych. Opracowanie takie
nazywamy ogoélnie polifonicznem, w przeci
wienstwie do czysto harmonicznego, ktére okresla
sie wyrazem homofonja.

Azeby pojecie polifonji nieco doktadniej ujac
i opisa¢, nie zaszkodzi zbadac historyczny rozwoj
tego $rodka technicznego, chociazby tylko w naj-
ogolniejszych zarysach. W zaczatkach muzyki
istniat tylko $piew jednoglosowy; bez wzgledu na
ilo$¢ §piewakow — wszyscy $piewali to samo. Je-
zeli znajdziemy w starych rekopisach notowane
melodje na glosy $piewajace — rekopisy takie znaj-
duja sie czesto w starych klasztorach lub bibljote-
kach uniwersyteckich, przewaznie we Wloszech —
otz melodje takie przeznaczone do Spiewu, ozna-
cza si¢ dopiskiem ,voce“, co po polsku znaczy:
glos; tem samem za$ bylto wszystko doktadnie okre-
Slone. Z czasem powstala jednak myél, ze bytoby
‘odpowiedniem i stosownem, by procz tego jednego
§piewat nad nim jeszcze drugi, oczywiscie ze od-
mienny. Poniewaz ten nowy glos jako gérny naj-
tatwiej dochodzit i wbijal sie w ucho, a wi¢c od-
grywat dla stuchajacego wigksza role, nazwano go
wpierw ,cantus® (po polsku: $piew), pézniej za$
»tenor“ w znaczeniu mniejwigcej gtosu dzierzacego,

~a wiec gtownego. Tem samem za§ stracit pierwot-
ny jedyny gtos swoje wyjatkowe i panujgce stano-
wisko 1 zadowolnit si¢ zwyktem podpieraniem, fun-
damentowaniem tenoru, a z powodu jego niskiego
pofoZenia nazwano go ,bassus® (po polsku: niski,
gleboki). Rozchodzilo sie oczywiscie przez diugi
czas tylko o gtosy meskie, wskutek czego wystar-
czaly calkowicie powyzsze dwie grupy glosowe:
l)ﬂ_S 1 tenor. Dopiero gdy pozniej do §piewu w ko-
sciele dopuszczono chlopcow i oddano.im osobny
niezalezny gtos, ten z natury rzeczy jako wyzszy
od meskiego, $piewal melodje wyzsze niz tenor,
0znaczono go mianem ,alto*, co po polsku znaczy:

7

wysoki. Nowy ten gfos odebral tenorowi prowa-
dzaca pozycje i zepchnat go do skromnej roli wy-
pelniajacego 1 regulujacego przestrzen miedzy al-
tem a basem. Od uzywania trzech gloséw do
wprowadzenia czwartego byt tylko jeden krok,
ktory dokonano rozdzielajac glosy chlopiece we-
dtug ich naturalnege brzmienia na nizsze i wyzsze,
ktore to ostatnie jako najwyzsze w calym zespole
nazwano ,soprano“ t. zn. mniejwiece] najwyzszy.
PrzeszliSmy wiec historyczne powstanie czterech
grup glosowych chéru mieszanego i objasniliSmy
zarazem powstanie ich nazw.

Jest obowiazkiem kazdego muzyka

wojskowego czytaé¢ i prenumerowacd

dwutygodnik

SJHuzykK WojsKowy*“

Nie zwleRKag¢!!!

Dzis jeszcze wyslaé czekiem P. K. O.

na Nr 206081 prenumerate za kwartat

V4 3,— ziote 2

za jeden miesigc: 1,— Zl.

Musze¢ w tym zwiazku zaznaczy¢ jeszcze, Ze
zrédto wszelkiej muzyki ptynie ze $piewu. W osta-
tecznem znaczeniu kazda nuta, ktéra kiedykolwiek
i gdziekolwiek slyszymy, powstaje ze $piewu, bez
wzgledu czy rozchodzi si¢ o muzyke z epok naj-
dawniejszych czy tez o utwor kierunku najnow-
szego. Ostatecznie mozna kazdy glos orkiestrowy,
chociazby on byt jak najbardziej skomplikowamy,
pomysle¢ $piewanym, oczywiscie w idealnym zna-
czeniu, bo gtos taki prawie zawsze nie bedzie do
opanowania ani do wykonania, chociazby przez naj-
lepszego $piewaka juzto technicznie, juzto wokalnie.

Z powyzszych rozpatrywan rdéwniez mozna
z tatwoscig wywnioskowac, Ze prébowano i nau-
czono si¢ dopiero stopniowo w kompozycji uzywac
dwoch, trzech, czterech a wreszcie wiecej gtosow,
jakotez, co juz w tem miejscu zauwaze, tworzy¢
harmonje $wiadomie, juz to wbrew wolnemu poru-
szaniu si¢ gloséw, juzto wiasnie przez to porusza-
nie sie. Poniewaz w dawniejszych czasach nute
oznaczano punktem, a przy notowaniu wickszej
ilosci gtosow pisano niejako jeden punkt przeciw
drugiemu, nazwano to postepowanie po flacinie.
punctum contra punctum (po polsku: punkt przeciw
punktowi); czyli innemi stowy, powstalo to co
nauka rzemiosta kompozytorskiego nazywa kon-
trapunktem. Kontrapunkt wiec nie jest niczem
innem jak pewnym odmiennym rodzajem uktadu
muzycznego, w ktérym porusza sie pewna ilosé
glosow w catkowitej lub czesciowej wzajemnej nie-
zalezno$ci. Przez sie zrozumiatem jest, Ze by umo-
zliwi¢ i poniekad ulatwi¢ osiagniecie tego celu ist-
niejg pewne nakazy, ale tu nie miejsce na roztrza-
sanie tych szczegolow kompozytorskiej techniki.

C.. dii
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Orkiestra mojskowa krzemicielka Rultury muzycznej B kraj

Nawiazujac do artykutu ,,Muz. Wojsk.“ ,,Pro-
jekt pod rozwage®, pragne réowniez ze swej strony
zaja¢ uwage czytelnikéw tym niezmiernie waznym
tematem w pracy orkiestr wojskowych.

Wiemy wszyscy, ze muzykalno$S¢ szerszego
spoteczenstwa, zwlaszcza w masach ludno$ci pro-
wincjonalnej, — jest bardzo ograniczong. Roéwniez
i w sierze inteligencji muzyka uprawiang jest bar-
dzo powierzchownie, a wymagania artystyczne nie
siegaja czesto ponad repertuar muzyki tanecznej,
modnej. Uczeszczanie® wszakze na koncerty nale-
zy tam do dobrego tonu, mimo ze ¥, audytorjum
nudzi sie $miertelnie na wszelkich koncertach
i z utesknieniem my$li o numerze koncowym, skra-
cajac sobie czas mita pogawedka, wrazeniami op-
tycznemi i mniej lub wigcej trainemi uwagami co
do strony artystycznej koncertu. Poréwnajmy jak
kolosalng jest odlegto$¢ dzielagca dzi$ umuzykal-
nienie takich dwéch osobnikéw uprawiajacych mu-
zyke. Z jednej strony skromny nasz grajek wiej-
ski, poprzestajgcy na znajomosci kilku piesni Iudo-
wych, narodowych i koScielnych, — przygrywaja-
cy do tanca w karczmach i weselach; z drugiej
za$ — wyksztatcony muzyk, owiany najswiezsze-
mi pradami muzyki nowoczesnej, traktujgcy dzi$
muzyke Wagnera, Czajkowskiego, Bizeta jako prze-
zytek. Dziela ich kilku wiekowe zdobycze kultu-
ry i wiedzy muzycznej. Zapewne w Zadnej dzie-
dzinie sztuki niema tak szeroko rozpanoszonego
dyletantyzmu, jaki panuje w muzyce. To tez daje
sie styszeé, ze ten lub 6w z t. zw. znawcow, syp-
nie jak z rekawa nazwami arcydziel muzycznych,
nazwiskami znanych kompozytoréw i terminologija
muzyczng, cho¢ czasem ,wpadnie® rozwodzac si¢
nad wartoscia rosyjskiej“ opery , Tesknota“ (Tosca).
Szeroka publicznos¢ nie zdaje sobie sprawy ile
piekna i nieznanych jej wrazen mieszczq w sobie
utwory wykonywane dla niej na koncertach i trak-
tuje muzyke jako co$§ przyjemnego czasem, a na-
wet pozytecznego, gdyz muzyka powoduje podobno
lepsze trawienie. Glownym powodem tego smut-
nego dla nas zjawiska jest jak wiadomo nieumie-
jetno$¢ stuchania muzyki. Tem tez ttumaczy sig,
ze utwory obfitujace w rozne elekty jaskrawe jak
gwizdanie, krzyk, $miech, turkot kot oraz przero-
zne kawaly jazz-bandowe, zastugujace w ostatnich
czasach na kryminal, — ciesza si¢ najwickszem
powodzeniem. Natomiast utwory wartosciowsze,
wymagajace dokladnego i subtelnego wykonania,
polaczonego nieraz z nakladem wigkszej pracy,
przechodza w programie niepostrzezenie, powodu-
jac zniech¢cenie kapelmistrza i wykonawcow. Ku
wielkiemu zgorszeniu musz¢ zaznaczyc¢, Ze mamy
orkiestry, ktére zrezygnowaty z pracy nad muzy-
ka w lepszem jej znaczeniu, by zbierac laury ta-
nim kosztem. Lecz to przejdzie. Dla usunig¢cia
tych objaw6w musimy rozwing¢ prac¢ w kierunku
pauczania publicznosci stuchania muzyki, a prace
te przedewszystkiem powinni wykonac¢ kapelmistrze
i nauczyciele muzyki, ktorzy nie tylko dzwickami,
lecz i zywem stowem muszy przemawiac¢ do
swych stuchaczy i wyjasnia¢ im co znaczyC¢ ma
wykonywany utwor, co miat na mysli kompozytor
tworzac go, jak zrozumie¢ nalezy poszczegolne
miejsca danego utworu. Ta drogy osiagnie orkie-
stra staly kontakt ze stuchaczem. Potrgci w jego

duszy drzemigce struny i zniewoli do zastanowie-
nia sie nad tem, Ze w muzyce jest jeszcze cos,
czego stuchacz dotad nie spotrzegal. CoS$, co nie-
tylko podraznia jego nerwy i pobudza do potwier-
dzanta noga taktu, lecz co takze glebiej zapada
w dusze, pobudzajac prace mys$li i serca; co koi
i uszlachetnia, przenoszac nas ponad sier¢ szarego
dzisiejszego dnia. Taki kontakt ze stuchaczem
przyniesie kapelmistrzowi i jego orkiestrze Wwiele
zadowolenia moralnego z wlasnej pracy, a zna-
czenie muzyki wogodle i warto$¢ danej orkiestry
ogromnie wzro$nie w oczach spoleczenstwa. Praca
taka niezawodnie znajdzie zrozumienie i poparcie,
podniesie i wysubtelni wymagania pu-
blicznoéci, wzmocni wiare kapelmistrza we wta-
sne sily, pobudzi do dalszej pracy nad soba i or-
kiestra. Takie koncerty z prelekcjami i odczytami,
prowadzone przez orkiestry wojskowe rozrzucone
po rozleglej ziemi naszej, mogg przynies¢ wielkie
plony, a niezawodnie przyczynia si¢ do podniesie-
nia kultury muzycznej w calym kraju. Z praktyki
wlasnej przytocze przykiad nastepujacy: W czasie
mej stuzby w D. O. K. IV w 25 p. p. zorganizo-
watem caly cykl takich koncertow w Piotrkowie.
Mimo, ze uprawialem ,barbarzynstwo®, gdyz wy-
stepowatem w zakrytym budynku z orkiestrg deta
przez cala chlodng por¢ roku, frekwencja tych
koncertow t. zw. .porankéw muzycznych® byla
wprost kolosalna, sala byla stale wypetniona po
brzegi. Rezultatem ,porankéw® byfo odtworze-
nie zamarfegona9 lat Towarzystwa Muzycznego
i znaczny przyplyw uczni do miejscowych nauczy-
cieli muzyki. Byt to pickny plon; nie mowigc juz
o nieustajacych podaniach skfadanych do pufku
o przyjecie do orkiestry uczni matoletnich.
Przyktad powyzszy przytoczytem nie w celu
zareklamowania mej pracy kulturalno-oSwiatowej,
lecz dla vargumentowania odparcia zdania wygto-
szonego w ,Muz. Wojsk.*, Ze zadaniem orkiestry
detej jest jedynie grywanie na wolnem powietrzu,
a praktykowane u nas koncerty orkiestry detej
w budynkach zamknig¢tych sa barbarzynstwem.
Moze lepszym argumentem jeszcze w tej kwestji
bedzie przyklad, ze orkiestra 35 p. p. akompanjo-
wata do skrzypcowego koncertu Brucha, do $pie-
wu solistow, a o jej propagandowych koncertach
i ich nadzwyczajnym pozytku i powodzeniu, wie-
my wszyscy. Wiemy réwniez, ze orkiestra ta nie
jest u nas wyjatkiem i moznaby przytoczy¢ przy-
ktadéw moc. Ch=e tu tylko zwroci¢é uwage autora
niezbadanego dobrze twierdzenia, Ze orkiestra deta
moze da¢ tak subtelne piano, tyle pieknych barw
instrumentalnych i takie szlachetne i umiarkowane
forte, Ze w sali mogacej zmieSci¢ 600—1000 osob
brzmie¢ bedzie doskonale. Naturalnie nie begdzie
tu na miejscu ten okropny wrzask helikonow, pie-
kielny brzek i grzmot perkusji, jakie przywyklis-
my czesto slysze¢ w orkiestrach detych.  Zastrze-
gam si¢, ze nie chee tu identyfikowad brzmienia
orkiestry detej z symfoniczng, lecz stai¢ w obronie
tej orkiestry, jako posiadajacej przy dobrem Kie-
rownictwie wiele praw do koncertowania w odpo-
wiednich budynkach zamknietych, t. h. ze dobre
orkiestry dete juz posiadamy, a tak dobrych sym-
fonicznych w putkach zapewne nie predko si¢ do-
czekamy... Lecz wracam do tematu,



Przewiduje, Zze w sprawie urzadzania koncer-
tow z prelekcjami przez orkiestry wojskowe, wska-
zy mi niektérzy koledzy na trudnosci takie jak brak
prelegenta, brak odpowiedniego lokalu, koniecznosc
zarobkowania na potrzeby orkiestry, gdyz koncerty
kulturalno-o$wiatowe najwieksza frekwencie moga
mie¢ w dni §wigteczne za bardzo tanim wstepem;
brak stosownego repertuaru, przecigzenie czynno-
sciami stuzbowemi i t. p. Uwazam jednak, ze
przy wspoéldziataniu w tej pracy organizacji kult.-
spotecznych, korpusu olicerskiego i przy poparciu
D. 0. K, a przedewszystkiem przy szczerej checi
kapelmistrza, wszystkie te trudnosci dadza sie fa-
two usung¢ i kazda orkiestra moglaby 2—3 razy
na miesigc wystapic z takim koncertem. Orkiestry
miasteczek prowincjonalnych moglyby objezdzac
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ogo6towi stuchanie muzyki w lepszem jej znaczeniu.
Na Pomorzu naprzyktad, potrzeby muzyczne pro-
wincji obstugiwaly dotad zespoly po 4—6 orkie-
strantow, a nazwe koncertéw nosifo wotajace o pom-
ste do nieba przygrywanie do picia piwa przy sto-
likach. Przybycie orkiestry wojskowej w pelnym
sktadzie do tych zabagnionych niemczyzna mia-
steczek z koncertami poprzedzanemi zywem pol-
skiem stowem, niezawodnie spotka sie z wielkiem
uznaniem spofeczenstwa i przyniesie duze korzy-
éci moralne, kulturalne i polityczne. Nie watpie,
ze czynniki kierownicze przyjda orkiestrom w tej
pracy z wszelka pomoca 1 moze przyznaja na ten
cel prawo korzystania z Rozkazéw jazdy, oplaca-
nych przez orkiestry. Poniewaz, jednak, podobno
dobremi checiami jest piekto brukowané; wiec do

z koncertami kult.-oswiat. miasta, gdzie niema or- czynu!
kiestr wojskowych, aby udostepni¢ najszerszemu A. Dulin.
e

Muzyka jako sztuka w sluzbie wojsKa

Niezbyt dawno jeszcze odgrywata muzyka woj-
skowa dos$¢ niepoczesng role w zakresie pojecia
muzyki wogole. Dopiero rozwéj armji zadecydo-
wal o rozwoju muzyki wojskowej.

Pod muzyka wojskowg rozumiemy zawsze
wharmonj¢“ a wiec uzyjmy terminu dobrze wszyst-
kim  zrozumiatego ,orkiestr¢ deta. Na ‘ten
stan rzeczy skladato si¢ wiele czynnikow a prze-
dewszystkiem, prawdopodobnie to, Ze orkiestry
wojskowe skladajace si¢ przewaznie z ludzi doryw-
czo do ,muzyki“ napedzonych, nie byty w mozno-
sci stang¢ na pewnym poziomie artystycznym. Coz
mowi¢ o muzykach, gdy ,ostre* przepisy od ,ka-
pelmistrza® wymagaly zaledwie nastepujacych rze-
czy: musial on umie¢ wszystkie przepisane marsze
na bebnie i flecie, znaé wszystkie sygnaly, cap-
strzyki i pobudki, kadencje marszow deliladowych
— €0 si¢ tyczy jego wiedzy ogdlnej, wiedzy facho-
wej teoretycznej 1 praktycznej — to bylo przepi-
som zupefnie obojetne.

. Tak byto przynajmniej we wzorowej armiji
mc%n)]icckiej przed wielka jej reorganizacia w 1848
=0T

Z rozwojem armiji, zaczeli sobie dowddey i or-
ganizatorzy zdawac¢ sprawe z istotnego znaczenia
muzyki w wojsku — organizacja orkiestr stata sie
lepsza, orkiestry same podniosty si¢ na znacznie
wyzszy poziom a procz ostrzejszych przepisow
w odnlesieniu do orkiestrantow wydawac zaczeto
dokfadnie okreslone wymagania od kapelmistrzow.
Fak wige w roku 1886 przepisy niemieckie w od-
niesieniu do kapelmistrzow brzmig: ,Kapelmistrz
putkowy musi nie tylko posiada¢ doskonale
wyksztatcenie muzyczne, znaé¢ dokladnie instru-
mentacje, lecz takze by¢ doswiadczonym we wielu
wojskowych sprawach... Jest on Najwyzszy po-
Waga muzyczng w putku, ktorej podlegaja wszys-
¢y trebacze putkowi, tambourmajorzy, sygnalisci
I orkiestranci, Kapelmistrz pulkowy musi wiec
baczng zwracaé uwage na wyksztalcenie tregbaczy
a nauke muzyki prowadzic wedlug z gory ulozo-
nego planu, nauki tej doglada¢ — przy kupnie in-
strumentéw i nut sumiennie pulkowi i8¢ na reke,
musi on wreszcie dbac¢ o to, by powierzona mu
orkiestra stan¢ta na mozliwie najwyzszym stopniu
rozZwojll...

Wiadze wojskowe zapewnia temu czlowieko-
wi, od ktorego sie tak wiele wymaga, ktoremu tak
wielka naktada si¢ odpowiedzialnosé, wyzszy sto-
pien stuzbowy, w kazdym razie nie stopien pod-
oficerski...

- Przepisy austrjackie w tym wzgledzie szly
jeszcze dalej, bo kazdy kapelmistrz rozpoczynat
stuzbe od stopnia réwnego stopniowi kapitana na
rowni z ksiezmi, lekarzami etc. wymagania tez
stawiane mu pod wzgledem fachowym byty
bardzo wysokie. Podobnie byto w armji rosyjskiej
z tym tylko dodatkiem, ze pewien zamet wprowa-
dzal podzial orkiestr na etatowe inieetatowe a wsrod
kapelmistrzow na kapelmistrzow etatowych, urze-
dnikéw panstwowych, wojskowych i kapelmistrzow
kontraktowych. Sprawe te najjas$niej postawiong
miafa bezwzglednie Austrja — nie gorzej przed-
stawia si¢ ta sprawa dzi$ jeszcze we Francji, gdzie
kapelmistrzami wojskowymi sa ludzie wyksztalceni
muzycznie, podzieleni na trzy stopnie sluzbowe.
W ¢§lad za tem lub owem stanowiskiem kapelmi-
strza w danej armji szed! artystyczny poziom or-
kiestr. Dobor fachowych ludzi byt tam staranniej-
szy, gdzie bardziej wysokie stanowisko zajmowal
kapelmistrz — zaleznem wiec bylo to wszystko od
mniej lub wiecej niezaleZnego stanowiska szefa.
W ostatnich latach (1914—20) czytamy w jednym
z najlepszych muzycznych leksykonoéw naszych
czasOw, w muzycznym leksykonie H. Riemanna
pod ,Muzyka wojskowa*: ,Orkiestry wojskowe pie-
choty sg po najwickszej cze¢sci tak ztozone, ze pra-
wie kazdy muzyk gra na dwu instrumentach a wiec
orkiestra deta moze kazdej chwili zamieni¢ si¢ na
symfoniczng.*  Zdanie to w zupelnosci odpo-
wiada prawdzie. Mowiac o orkiestrze wojsko-
wej austrjackiej, jako lepiej mi znanej — po-
twierdzam je w calej rozciagtosci. Znam wypadki,
gdzie goScinne wystepy odbywata opera przy or-
kiestrze wojskowej. Opera przywozita ze soba so-
listow, chory i nuty — jednogodzinna proba wy-
starczata w zupelnosci do bardzo nawet udatnego
przedstawienia operowego. Orkiestra miala zwy-
kle dostateczng obsade smyczkow a z poérod rzad-
szych instrumentow kazda prawie miala harie pe-
datowa.

C. d. n.



Starozytne instrumenty muzyczne
Chiny.

Chinczycy sg po Egipcjanach drugim narodem,
u ktorego kultura stanefa na wysokim stopniu juz
w bardzo odleglych czasach. Chinczycy podobnie
jak Egipcjanie znali instrumenty strunowe, dete
1 perkussyjne. Z tych trzech grup instrumentow
najbogatsza grupe stanowily instrumenty perkus-
syjne. Wsgraod nich pierwsze miejsce zajmuje ,King*
instrument sktadajacy si¢ z kilkunastu ptyt kamien-
nych strojonych na rézne wysokosci tonu. Grano
na nim przy pomocy miota. Po6zniej uzywano plyt
drewnianych — instrument ten nazywal sie Fang-
hiang — wreszcie plyty drewniane zastgpiono ply-
tami mosieznemi a instrument z tych plyt ztozony
nazwano Yin-lo. Do tej grupy instrumentéw nale-
zaly tez przerdzne kotly, bebny naciagniete sko-
rami zwierzat i rézne instrumenty stuzace do spra-
wiania hatasu. Procz tego uzywano w Chinach
roznej wielkosci dzwonow, dzwonkow, lanych z mie-
szaniny miedzi i cynku. Z instrumentéow detych
uzywali Chinczycy trzy rodzaje fletow: flet prosty
»Y0¢ flet poprzeczny ,Tsze“ z otworem do decia
w $rodku instrumentu i flet ,Siao“ ztozony z sze-
regu kawatkéow bambusu réznej dtugosci — wydo-
bywano z tego instrumentu tony tak jak sie gwi-
zdze na kluczu. Ten ostatni rodzaj fletu byl naj-
starszym instrumentem detym — nie posiadat bo-
wiem otworéw palcowych, jak inne oba rodzaje
fletu — dlatego sposob grania na nim byt bardzo
prymitywny. W pézniejszym czasie spotykamy
u Chinczykow blaszane instrumenty dete — proste
nie zwini¢te jak nasze traby — dalej rodzaj oboju
a nawet dos¢ skomplikowany instrument dety je-
zyczkowy — zwany ,Tszeng* — co§ w zasadzie
swojej zblizonego do naszego harmonjum. Nie byt
to jednak instrument do harmonjum podobny. Z in-
strumentéw strunowych mieli Chinczycy poczatko-
wo tylko ,Kin“ i ,Tsze“. Byly to instrumenty po-
dobne do cytry. Korpus ich byl ptaski. posiadal
25 strun z jedwabiu. Z czasem przyjeli Chinczycy
przez Persow i Hinduséw egipskie instrumenty
strunowe. Wiele z wymienionych instrumentow
uzywaja Chinczycy jeszcze dzisiaj.

Hindusi, ktérzy mieli bardzo starg i na znacz-
nym stopniu stojaca kultur¢ muzyczng, uzywali
wielu instrumentéw muzycznych, zaslugujacych na
szczegblna uwage. Znali oni liczne instrumenty

perkussyjne w rodzaju kottéw i bebnoéw, instru-
menty dete w rodzaju trab, puzonow i fletow. Ich
flet ,basaré“ roznit sie od innych tego rodzaju in-
strumentéow tem, Ze wydobywano z niego ton przez
zadecie nosem. Z posrod instrumentow strunowych,
instrument zwany , Vina“ zajmuje pierwsze miejsce.
Prawdopodobnie nie znali Hindusi instrumentéw
strunowych takich jak harly, uktérych kazda struna
jeden tylko ton wydawala — natomiast posiadali
kilka rodzajow instrumentéw strunowych, zaopa-
trzonych w podstrunnik (gryf).

Jak juz wspomnielismy , Vina“ zajmowala wérod
nich pierwsze miejsce. ,Vina“ zbudowana byla
z dwoch wydrazonych arbuzow, do ktorych przy-
mocowana byla rura drewniana diuga na cztery
stopy. Na tej rurze drewnianej naklejone byly
prozki (19). Kazdy prozek byl innej wysokosci
a tak byly naklejone, ze tworzyly stopnie od naj-
nizszego do najwyzszego. Na jednym koncu rury
znajdowat sie strunnik — na drugim kotki. Strun
byto siedm. Grano na nich, szarpiac struny pal-
cem, zaopatrzonym w naparstek o metalowym koncu.
Wyzsze lub nizsze tony wydobywano przez silne
naciskanie strun blizej lub dalej od strunnika. ,Vina“
nie zostala przyjeta przez zaden inny naréd. Inne
instrumenty strunowe jak .Magondi“ i ,Ravanastron®
przyjeli Hindusi prawdopodobnie od Arabéw,

O instrumentach Assyryjezykow i Babilonczy-
koéw nie wiele umiemy powiedzieé¢, jakkolwiek mu-
zyka w tych krajach odgrywata znaczna role juzto
jako muzyka wojenna, $rodek shizacy do podniety
walczacych wojownikéw, juzto jako nieodstepny
towarzysz wspaniatych uczt w czasie pokoju. Mieli
wiec Assyryjczycy i Babilonczycy Kkotty, bebny,
flety i traby. Z pomiedzy instrumentéw struno-
wych zasluguja na uwage harly, na ktérych grano
przy pomocy plytki zwanej plektronem. Assyryj-
skie liry miaty korpus, ktérego polowa gérna byta
wycieta w czworobok. Z instrumentéow detych
wspomnie¢ naleZy jeszcze o kobzie. Byl to bar-
dzo prymitywny instrument, skladajacy sie ze zbior-
nika powietrza i jednej piszczatki umieszczonej na
koncu zbiornika. Byla to piszczalka jezyczkowa
zaopatrzona w kilka otworow palcowych. Ta kobza
assyryjska jest bez watpienia pierwszym zaczat-
kiem naszych organéow. — C.d.n,

Nicolo Paganini

Urodzit sie¢ ten wirtuoz, dnia 27-go pazdzier-
nika 17682 r. we Wioszech w miesScie Genui. Ojciec
jego byl kupcem. Paganini juz w bardzo mlodym
wieku okazywal szczegdlne zamilowanie do skrzy-

piec. Pierwszej nauki gry na skrzypcach udzielal
mu ojciec. Postepowal jednak z chtopcem bardzo
ostro. Maly Nicolo musiat ¢wiczy¢ dziennie szesé

do oSm godzin, zdarzato si¢ wigc czesto, ze wy-
czerpany ze sit upadal na swoje postanie, zapa-
dajac w ciezki jakby letargiczny sen.

Wkraétce umiat juz chtopak wiele — oddat go
wige ojciec na nauke do kapelmistrza Costy, a na-

stepnie do slynnego wowczas skrzypka Rolli w Par-
mie. Od obu swoich nauczycieli wiele skorzystal
Paganini, lecz nie wszystko mu oni dali — wy-
tacznie sobie samemu zawdzieczal Paganini swoja
»szatanska* technike. Potrafil on godzinami sie-
dzie¢ z instrumentem w reku, wymyslajac coraz
to nowe trudnosci techniczne, doprowadzajac je
w wykonaniu do swych doskonatosci. W r. 1798
po koncercie w miescie Lucca rozpoczal on zwy-
ciezki pochéd przez Europe. Koncertowal we
wszystkich prawie krajach Europy.



W Piacewy w r. 1827 koncertowal Paganini
wspolnie z polskim skrzypkiem Karolem Lipin-
skim. Ten styszac o tryumiach Paganiego po-
dazyt do Wloch, aby ustysze¢ tego demo-
nicznego wirtuoza. Mial Paganini w Lipinskim
powaznego rywala, a wspélne obu skrzypkow wy-
stepy w r. 1829 w Warszawie wywolaly ostre
starcie zdan miedzy 6wczesnymi dziennikarzami
stolicy.

Mato znamy szczeg6low z zycia Paganini‘ego,
mogacych rzuci¢ $wiatfo na jego genjalng indy-
widualno$¢. Zycie jego pelne tajemnic tak jak ta-
jemnicza byla jego gra.

Nie umiejac sobie wyttumaczy¢ jego niezwykita
technike, wspotczesni posadzali go o zwigzki z sza-
tanem, a nawet byli tacy, ktorzy twierdzili, ze
podczas koncertow jego widzieli stojacego za nim
szatana, ktory kierowal jego reka w czasie gry.
Procz tego krazyly o Paganini‘m rézne pogtoski,
ktérym on nigdy powaznie nie przeczyt, lubit bo-
wiem otacza¢ sie tajemnicami. Juz sama postac
Paganini‘ego byla tajemnicza. Byt Paganini wy-
soki, smukty, mial ostry profil twarzy, a dlugie
czarne wlosy spadaly mu na ramiona, zawsze
trupio blady przy wejsciu na estrade robit on wra-
zenie, ze lada chwila omdleje. Dopiero w chwili,
gdy smyczek dotknat strun skrzypiec, postac jego
prezyta sie, a w oczach patato natchnienie. Gra
swoja czarowal, porywal, przenosil w nadziemskie
sfery. Cho¢ z zaszczytami i slawg rownoczeS$nie
sptywaty na niego tez i doczesne dobra — mie-
wal Paganini w zyciu swojem chwile gorzkie.
Tych jednak sam byl przyczyna. Lubif grac¢
w karty. Zdarzalo si¢ nieraz, Ze znaczne swoje
dochody z koncertu w jeden wieczér przegrywal
a raz nawet zdarzylo sie¢, ze procz catej gotowki
przegral on swoje skrzypce. Stat wiec bezradny —
wtedy to — w r. 1820 — kupiec Liwrona podaro-
wal mu $wietne skrzypce, dzielo Guarneriusa del
Gesi. Skrzypce te mialy potezny ton, zwlaszcza
na strunie ,g*. Dzisiaj znajduja si¢ one w rodzin-
nem miescie Paganini‘ego w Genui w muzeum.

Umierajgc Paganini testamentem przekazaf te
skrzypce miastu Genui z wyraznem zyczeniem,
aby nikt na nich nie gral. Dotychczas dopiero
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dwukrotnie od czasu Smierci Paganini‘ego grano
na nich. Paganini umart w Nizzy w r. 1840 na
suchoty gardlane. Ozeniony byl ze S$piewaczka
Bianchi, a synowi swemu Achillesowi pozostawit
w spadku przeszlo pottora miljona frankow.

Wiele kompozycyj nosifo nazwisko Paganini‘
ego — prawdziwem jego dzietem okazaly sie:
24 Caprices na skrzypce solo, koncert Es-dur (wta-
Sciwie D-dur). Koncert b-moll, Le streghe (taniec
czarownie), Karnawal wenecki, Moto perpetuo,
12 sonat na skrzypce z gitara, God save the king,
Nel pia mesto, Tanti palpiti, 3 wielkie kwartety
na skrzypce, viole, gitare 1 violoncello. Paganini
postugiwal sie w grze na skrzypcach szczegoélny-
mi, sobie wlasciwymi §rodkami Byly nimi: pod-
strajanie skrzypiec o polton wyzej (t. zw. scor-
datura). Tak np. koncert Es-dur grata orkiestra
w tonacji Es- podczas, gdy Paganini wykonywat
go w D-dur.

Palcowanie (aplikatura) Paganini‘ego nie bylo
krepowane zadnymi przepisami. Postugiwal sie
nawet wielkim palcem. Szczegdlnie lubif gra¢ na
jednej strunie — do tego celu podstrajal zwykle
strune g, gdyz na niej zwlaszcza gra¢ lubil.
Pizzicato jego lewa reka, w czasie gry smyczkiem
budzito powszechny podziw u stuchaczy, byt tez
mistrzem niedo$cignionym w grze flageolatami —
bral je pojedynczo, podwdinie, chromatycznie,
z tryllerami, a wykonywat je w bardzo szybkiem
tempie zdumiewajaco, czysto. Nic wiec dziwnego,
ze starano sie¢ wytfumaczy¢ sobie w najrézniejszy
spos6b jego gre — twierdzono, ze Paganini z za-
zdrosci zamordowal swoja kochanke, a odsiadujac
kare te w wiezieniu caly czas poswiecil grze na
skrzypcach. Paganini odpiera t¢ pogtoske w otwar-
tym liscie, ogtoszonym w r. 1831 w Paryzu. Wy-
kazujac bezzasadno$¢ tego oszczerstwa konczy
Paganini 6w list stowami: ,Pocieszam si¢ jed-
ng nadzieja: ze moze oszczerstwo zamilknie po
mojej $mierci i ci, ktérzy tak okrutnie mscili si¢
na mnie za moje tryumfy, pozostawia w spokoju
przynajmniej moje popiofy**).

*; Dr. J. Reiss ,,Skrzypce Nakl. Gebethner i Wolff 1924

@ @ @

WIEDZA MUZYCZNA

PowtérKa leKcji piagtej.

P. lle znasz gam z bemolami? O. Siedm. P.
Jak si¢ nazywa gama, majgca jeden bemol? O.
[F-dur. P. Jak sobie tlumaczymy powstanie tej
gamy? O. W ten sposéb, ze uwaiamg pierwszy
tetrachord gamy C-dur za drugi‘tetrachord gamy
F-dur. P. Gdzie wiec szukamy toniki gamy I-dur?
0. O pie¢ tonéw w dot od tonu c. P. Gdzie znaj-
dziesz nastepna game po F-dur? O. Idgc od tonu i
pie¢ stopni w dot znajde ton b — on jest wigc
tonika nastepnej gamy. Mozemy wobec tego po-
wiedzie¢, ze po F-dur nastepuje B-dur. P. Ile zna-
kow przykluczowych ma B.dur? 0. Dwa bemole:
b, es. P. Jak sie nazywa nastepna gama? O. Tak,
iak ostatni bemol w poprzedniej a wigc Es-dur.

A nastepna gama? }). Tak jak ostatni bemol
w Es-dur. P. Ilez bemoli ma Es-dur? O. Trzy:
h, es, as. P. Jakze wigc nazywa si¢ nast¢pna

gama? O. As-dur. P. Wymien gamy nastepujace
po As-dur i nazwij bemole, ktére one posiadajq?
0. Po As-dur nastepuje Des-dur z piecioma bemo-
lami: b, es, as, des, ges; po Des-dur nastepuje
Ges-dur z szeScioma bemolami: b, es, as, des, ges,
ces; a nastepna gama jest Ces-dur z 7 bemolami:
b, es, as, des, ges, ces, fes. P. Ktéra gama byla-
by nastepna po Ces-dur? O. Gama Fes-dur z 8 be-
molami. P. Czy uzywamy w praktyce gam, ma-
jacych wiecej niz 7 znakow chromatycznych? O.
Nie! Gdyz wygodniej nam jest postugiwac si¢ ga-
mami enharmonicznemi! P. Daj przyktady gam
enharmonicznych! O Ces-dur — H-dur, Cis-dur
— Des-dur, Fis-dur — Ges-dur. P. Wylicz gamy
durowe z bemolami. 0. F-dur, B-dur, Es-dur, As-
dur, Des-dur, Ges-dur, Ces-dur. P. Wylicz be-
mole w ich kolejnem nastepstwie. O. b, es, as,
des, ges, ces, fes. P. Jak nazywamy gamy roznia-
ce si¢ migdzy soby jednym tylko tonem? O. Ga-
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mami pokrewnemi. P. Jak nazywamy takie po-
krewienstwo? O. Pokrewienistwem pierwszego
stopnia. P. Wymien wszystkie gamy, majace za-
stosowanie w praktyce. O.: C, G, D, A, E, H,
Fis, F, B, Es, As, Des, Ges-dur.

LeKcja szosta.
NauKka o interwalach.

Interwalem nazywamy odleglo$¢ jednego tonu
od drugiego. Odlegtosciom — interwalom dajemy
nazwy facinskie: sekunda, tercja, kwarta, kwinta,
seksta, septima, oktawa, nona, decima, undecima,
duodecima, tercdecima. Dostownie znaczy: sekun-
da — druga (odlegtosc), tercja = trzecia, kwarta

— czwarta, kwinta = piata, seksta = szdsta, sep-
tima = si6dma, oktawa = 6sma, nona = dziewig-
ta, decima — dziesiata, undecima == jedenasta,

duodecima = dwunasta, tercdecima = trzynasta.
Nona, decima, duodecima i tercdecima moga byc¢
uwazane za sekunde, tercje i kwarte podwyzszong
o oktawe. Jezeli wi¢c interwal obeymuje dwa sto-
pnie to jest sekunda, jezeli trzy to jest tercja, n. p.
c—d to jest sekunda, c—e to jest tercja, c—1 to jest
kwarta, c—g to jest kwinta, c—a to jest seksta,
c—h to jest septima, c—c! to jest oktawa. Nie-
ktorzy uwazajg prime¢ (unison) za interwal. Prima
nazywamy dwa tony o tej samej nazwie i o tej
samej wysokosci n. p. ¢t—ct. Poniewaz interwalem
nazywamy odlegloSé jednego tonu od drugiego
a miedzy c'—c' odlegtosci nie ma, bo jest to ten
sam ton — nie mozna wicc mowi¢ o primie jako
o interwalu lecz jako o unisonie. Kazdy interwal
wystepuje w roznych wielkosciach, poniewaz tony
tego samego interwalu moga by¢ zmienione za po-
moca znakow chromatycznych. Do blizszego okre-
slenia tych réznych wielkosci uzywamy przymiot-
nikow: maly, wielki, czysty, zmniejszony, zwi¢-
kszony. Niektore interwale ofrzymac¢ moga nazwe:
wielki lub maty a mianowicie: sekunda, tercja, sek-
sta i septima — inne za$ interwale otrzymuja na-
zwe: czysty a mianowicie: kwarta, kwinta i okta-
wa, wszystkie za$ interwale bez wyjatku moga
byé¢ zmniejszone lub zwieckszone. Przypatrzmy
si¢ najpierw najmniejszemu interwalowitj. sekundzie:
Sekundg nazywamy odlegtosc od jednego tonu do naj-
blizszego po nim. Sekunde¢ nazywamy mata, jezeli
pomiedzy tonami, ktére jg Lworzg nie ma wigcej
miejsca na jeszcze jeden ton n. p. c—des. Sekun-
da wielkg nazywamy odlegtos¢ dwoch tonow mig-
dzy ktorymi jest jeszcze miejsce na jeden ton n. p.
c—d. Jezeli piszemy oba tony, tworzgce mata se-
kunde¢ na tym samym stopniu a wiec zamiast ¢ des,
¢ cis — niema wtedy mowy o sckundzie matej.
(C—cis nie jest sekundy lecz pottonem chromatycz-
nym, aby byta sekunda — musimy p6jS¢ na sto-
pien nastepny a wigc ¢ - des. Ten potton nazywamy
w odr6znieniu od pottonu chromatycznego potto-
nem djatonicznym. Inna rzecz, Ze potton djato-
niczny czyli mafa sekunda a poélton chromatyczny
brzmia jednakowo. Naucz si¢ dobrze odrozniac
potton chromatyczny od pottonu djatonicznego czyli

mafej sekundy — to jest podstawa catej nauki o in-
terwalach,

W zasadzie budujemy interwale zawsze w gorg
od tonu danego — o ile chcemy od jakiegos tonu

szukac interwala w dol zaznaczamy to wyraznie
stowkiem ,w dot* n. p. od ¢ czysta kwinta w dot
albo kwinta dolna jest I

-

Znajac juz dobrze sekunde matlg i wielkg mo-
zemy przystapi¢ do innych interwaléw. A wiec
mata sekunda réwna sie péitonowi djatonicznemu:
c des, d es, e 1, f ges, g as, a b, h ¢, cis d, dis e,
fis g, gis a, ais h, eis fis, his cis. Wielka sekun-
da réwna sie calemu tonowi: ¢ d, d e, e dis, I g,
g a, a h, h cis, cis dis, dis eis, eis fisis, fis gis,
gis ais, ais his, his cisis ces des, des es, es I, es
ges, ges as, as b, b c.

Mata tercja skfada si¢ z jednej sekundy wiel-
kiej i jednej matej sekundy n. p. c es, d i, e g,

ASRoRh et

Wielka tercja skfada sie z dwéch wielkich se-
kund n. p. ¢ e, d lis, e gis, f a, e h, a cis i t. d.

Czysta kwarta skfada si¢ z wielkiej tércji
i matej sekundy albo z malej tercji i wielkiej se-
kundy n. p.cl,d g, ea ib,gcit d

Czysta kwinta skfada si¢ z jednej malej
i z jednej wielkiej tercjii n. p. ¢ g, da, e h, Ie,
gid, a e-1itid.

Mata sekta sktada sie z czystej kwinty i ma-
tej sekundy n. p. ¢ as, d b, e ¢, I des, g es, it.d.

Wielka seksta sklada si¢ z czystej kwinty
i wielkiej sekundy c¢ a, d h, e cis, I d, g e,
a iis,”h gis i-t..d.

Mata septima sklada si¢ z czystej kwinty i ma-
Yej tercjiin. p..cb,dc,ed,fes, giit. d

Wielka septima sklada sie z czystej kwinty
i wielkiej tercji n. p. ¢ h, d cis, e dis, I e, g fis,
a gis, h ais i t. d.

Czysta oktawa sklada si¢ z jednej czystej
kwinty 1 z jednej czystej kwarty.

Interwale zmniejszone powstaja z matych lub
z czystych przez chromatyczne podwyzszenie tonu
dolnego lub chromatyczne obnizenie tonu gornego.

N. p. czysta kwinta ¢ g — zmniejszona kwinta cis
g, ¢ ges, mala septima g I — zmniejszona: gis I,
g ies.

Interwale zwiekszone powstaja z wielkich lub
czystych przez chromatyczne obniZenie tonu dol-
nego lub chromatyczne podwyzszenie tonu gorne-
go.  N. p. d g czysta kwarta, zwi¢kszona kwarta
des g, d gis, wielka sekunda ¢ d, zwigkszona ces
d, ¢ dis.

Repetycia szosta.

I. Napisz sekundy, tercje, kwarty, kwinty, sek-
sty, septimy, oktawy od tonow ¢, d, e, as, b, les
w gore i dol

2. Nazwij struny skrzypiec zaczynajgc od g
— jakie interwale one tworza.

3. Przekonaj sie¢ w jakich interwalach strojony
jest kontrabas.

4. Wyszukaj zwickszong sekund¢ do tonow
g, fis, ais, b. ¢

5 Wyszukaj zmniejszong septime¢ w dot od
tonu f, a, h, es. :

6. Jaki to jest interwal: c¢ lis, h fis, Tis a, fis
#is, bes.

WsHKazowkKi.
Powyzsze c¢wiczenia napisz — nast¢pnie za-
graj. Przy c¢wiczeniu jakiegokolwiek utworu co-
dziennie przeczytaj kilka taktow — zastanawiajac

si¢ jakie interwale tworzy melodja n. p. ¢ d, d e,



ee ef,1ewddl, edwdot itd — Cwicz to
pilnie przez dtuzszy czas. Wez sobie do pomocy
kolege Iub starszego od Ciebie muzyka. Dobrze-
by byto, gdyby$ staral si¢ przed zagraniem swo-
jei partji na instrumencie przenuci¢ jg sobie bez
pomocy instrumentu. Cwiczenie to polecam Ci go-
raco — przez to nauczysz si¢ dobrze grac¢, bez
btedu, czysto.

Anegdoty o artystach.

,,Borser Courrier* pisze: Liszt nie cierpiat za-
prosin, obawiajac sie, ze bedzie zmuszony ,,popi-
sywac sie muzyka. ,,Rzucajacztowiekowi kotlet —
mowi — i kaza mu za to gra¢. Nie, wolg siedzie¢
w domu*. 1 Chopin nie znosil grywania w towa-
rzystwie. Pewnej damie, ktora, po obiedzie, pro-
sifa go, by usiadt do fortepianu, rzeki: ,,Czy to
konieczne? Ja tak malo jadfem!“ Rubinstein byt
przejety takim samym wstretem. Podczas jednego
z jego pobytow w Londynie, jaka$ lady zaprosila
go na obiad. Pani Munkacsy, Zona malarza, po-
radzita jej, aby zakryta lortepjan makata, sama za$
w rozmowie z Rubinsteinem; z ktéorym byta na
dobrej stopie, upewniata go, ze nie bedzie proszony
o muzyke. Przyszedl. Poobiedzie zaczat si¢ roz-
gladac.
/ — Czytutaj niemafortepianu? — zapytal pania
Munkacsy.

— I owszem — odparta — ale nie jest uzy-
wany. = Stoi tam, w kacie.

%V pare minut potem Rubinstein siedzial juz

przy klawiaturze. Gral przeszlo godzing.

BME| RozrywKi |B @&
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Zawiodl sie srodze.. Nie zrazit si¢ przecie,
Weiaz koncertowal, co tylko sie zmiesci,
Stuchato kilku (sa glupcy na Swiecie),
A zydow byto w tym miescie trzydziesci.

Bo czyz sie znajdzie katolik, maz prawy;

By i8¢ i stucha¢ bez wewngtrznej walki,

Sztuki stworzonej dla czartowskiej stawy,

Jakiej$ ,,hrabiny* czy tam czyjej$ ,halki““?
Diugo sie jeszcze z orkiestra borykal,
Grat gdzie sie dato, (w proznej niecce miesit)
A po koncertach gorzkie fzy potykat,
Wkoncu z rozpaczy wzial i si¢ powiesit.

Spiewaczka na letnich wywczasach c¢wiczy
w swojej izdebce: do mi fa sol do si do la re.

Wieéniak do swojej zony: Stysys, Mary$, haw
ta z miasta ksycy: doj mi fasol dom ci dolary.

Bialy Otello.

Pewnego dnia stawny $piewak Tamagno powtarzat

w obecnos$ci kompozytora wloskiego Jézeia Ver-
diego swoja partje tytutowag z ,,Otella**. Dla lep-
szego wyrazenia uczucia bélu i szatu, ktore owlad-
na¢ winny sercem odtwarzanego bohatera, $ciska
aktor, konwulsyjnie swoja twarz obydwoma rekami.
— Na dot rece! Na dot rece! — krzyczy
Verdi. 3
A gdy tenor skonsternowany dgsal sie z po-
wodu bezceremonjalnego wystapienia mistrza, ttu-
maczyl mu tenze jak najdelikatniej: ‘
-— Niech pan nie zapomina, ze Otello to mu-
rzyn. Jezeli pan bedzie tarl! rekami po twarzy
na scenie, stanie sie pan nagle bialym, no i pu-
DHCZI0S s S Etsy
Wtedy dopiero Tamagno, urazony dotad w swej
ambicji artysty, wybuchnal szczerym $Smiechem.

A. DULIN.
Tragedja grajka.
(Satyra).

Na picknym brzegu bl¢kitnego morza,

W czasach zbyt dawnych, by wymagac wiele,
Nad matay rzeka, przytulna i hoza,

Stata mieScina porosnieta w ziele.

Dawniej tym krajem maz rzadzit straszliwy,
Meczyt niewinnych, gnebil Swigta wiare,
LLecz Bog wyzwolit swoj lud nieszczesliwy,
Za$ tyran poniost zastuzona kare.

Az odm tysiecy tu bylo mieszkancow

7 nich mialo wiele znaczne posiadiosci,

Lubili ,,psiwo* uzywali tancow,

Pedzili zywot w wzglednej szezesliwosci.
Rzemiosta, handel uprawiali z zarem,
Mysleli stale o zbawieniu duszy
[ tylko sztuka im byla ci¢zarem,

Nie znali nad nig juz wiekszych katuszy.

Jak na zlos¢ przybyt tu czlek ,,pomylony*,
Jaki$ dyrygent czy tez oboista,

Zebrat do kupy piszczalki, puzony,
Twierdzac, ze zagra jak sam organista.

1 zaczal dziwak, oglaszac, ze bedzie

Na placach grywal i koncerty dawat,

Ze dla n3uzyki uznanie jest wszedzie...
Myélal, Ze weZmie mieszkancow na kawat(!)

& HroniKa muzyczna

Odslonigcie pomniKa Chopina
odbedzie sie 14 listopada.

Termin odstoniecia pomnika Chopina przesu-
niety zostal o dwa tygodnie i zamiast 31 pazdzier-
nika uroczystos¢ ta odbedzie si¢ 14 listopada. Jak
sic okazato, mimo intensywnie prowadzonej pracy
przy budowie pomnika, skutkiem opé6znienia dosta-
wy plyt piaskowca do obramowania cokotu, budo-
wa nie bedzie ukonczona na 31 pazdziernika.

We wtorek odbylo sie zebranie czlonkéw ko-
mitetu, na ktérem omoéwiono program uroczystosci
dnia 14 listopada. Wedle programu, aktu poswie-
cenia dokona ks. kardynal Kakowski, nastepnie
chér wykona piesni, przemoéwienia wyglosza pre-
zes komitetu, prof. A. Ponikowski, przedstawiciel
rzadu, miasta i muzyki polskiej. W uroczystosci
wezma udzial Prezydent Rzeczypospolitej, rzad,
korpus dyplomatyczny i specjalnie przybyli przed-
stawiciele panstw obcych. Poniewaz chodzi o pod-
kreslenie polskiego charakteru uroczystosci, rodzaj
warty honorowej koto pomnika beda trzymali chtopi
Yowiccy z Zelaznej Woli, ze wsi, w ktorej urodzit
sie Chopin.

— Na gléwnym cmentarzu we Wiedniu odsto-
nieto I;:ommk znakomitego pianisty-pedagoga, Teo-
dora Leszetyckiego. zbieraniu iunduszéw na
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ten pomnik brali udzial wybitni przedstawiciele
S§wiata muzycznego, a wsrod nich w pierwszym
rzedzie Ignacy Paderewski, ktory przyczynit si¢
wielce do wystawienia pomnika zastuzonemu pra-
cownikowi na niwie muzycznej. Pod kierunkiem
Leszetyckiego ksztalcito sie wielu pianistow 1 pia-
nistek, ktorzy potem zdobyli stawe Swiatowa. —

P. E. A. Hofimann ogltasza w redagowanym
przez siebie szwajcarskim dwutygodniku ,,Pida-
gogische Blitter otwarty list z prosba o prze-
drukowanie go we wszystkich czasopismach. List
p. Holimanna proponuje, aby w miejsce pomnikow,
_jakie mialyby by¢ postawione ku czci Beethovena
w roku przysztym, jako w stuletnig rocznic¢ $mierci
tego wielkiego mistrza tonéw — stworzono fundusz
miedzynarodowy im. Beethovena na wsparcie sta-
rych, nie mogacych zarabia¢ muzykéw wszystkich
narodowosci. Projekt godny poparcia. Jakiego
przyjecia doznal ten projekt w swoim czasie do-
niesiemy.

Sukces polskiego kompozytora.

W Chicago na wielkim konkursie kompozytor-
skim, rozpisanym przez Towarzystwo ,Polisch Sin-
gers Aliance dyplom pochwalny zdobyt Lwo-
wianin p. Roman Belohlavek, za trzy pie$ni, ktoére
nadeslat: ,Lecipiosenka“, ,Krélewna moja“ i ,Mie-
sieczna noc“. — (Roman Belohlavek jest znanym
lwowskim kompozytorem mtodszego pokolenia, oraz
wybitnym krytykiem muzycznym. Jego kompo-
zycje choralne 1 solowe znane sa z koncertow 1 e-
strad. Ponadto R. Belohlavek jest wybitnym dy-
rygentem.)

Historyczne JaselKa polsKie

napisal ks J.A. Lukaszkiewicz, drukarnia §w. Wojciecha
w Poznaniu.

W jesieni Zarzady Towarzystw i Szkot mysla
nad tem, jakie Jasetka przedstawia¢ na Boze Na-
rodzenie? Polecamy im Jasetka wyzej wymienione,
gdyz stuchacze dowiedza si¢ z nich o tem, iz Po-
lacy mieszkali juz tysiac lat przed Chrystusem nad
Odra i Wisla, a przez gwiazde betleemska wezwa-
ni byli z innymi narodami do Zt6bka Zbawiciela.

Scena z Herodem przedstawiona jest psycho-
logicznie. Morderca niewinnigtek ukarany zostat
nagla Smiercia przez sumienie.

rzema krolami sa Mieszko ., ktéry chrzesci-
janstwo zaprowadzit w Polsce; Sobieski, ktory
obronif chrzescijanstwo od Turkow i Jan Kazmierz,
ktory ogtosit N. P. Marj¢ Krolowy Polski.

Kwestja socjalna zostaje przy zt6bku zaltatwio-
na miedzy robotnikiem a kapitalisty przez Spra-
wiedliwos¢ Krélestwa Bozege na Ziemi.

HalendarzyK muzyczny | OO

O

Listopad

od 1—15.
Dnia 1 listopada 1801 r. urodzit si¢ Vincenzo
Bellini. (Patrz Muz. Wojsk. Nr. 5 Kalend. muz.)

Dnia 4 listopada 1847 r. umart w Lipsku Fe-
liks Mendelssohn-Bartholdy, genjalny kompozytor

niemiecki. Pozostawit 121 dzie! wydanych z nu-
merem opusu i wiele niezaopatrzonych numerem.
Na czele jego dziet ida oratorja ,Paulus® i ,Eliasz*,
nastepnie uwertury koncertowe ,Sen nocy letniej,
»Hebrydy*“, ,Bajka o pi¢knej Meluzynie“, ,Ruy
Blas, szczegélna wartos¢ dla orkiestr wojskowych
ma jego op. 24, dalej symionje (5), koncert skrzyp-
cowy op. 64 i dwa koncerty fortepjanowe g-moll
op. 25 1 d-moll op. 40. Procz tego napisal M. wiele
dziel kameralnych; z dziet fortepjanowych ogoélnie
znane sa jego ,Piesni bez stéw*, piesni solowe,
duety, na chor meski, 2 kantaty uroczyste ,Do ar-
tystow “ chor meski z orkiestra detg i kantata ,Guten-
berga“, liczne piesni koscielne, psalmy, motety
z tow. organéw lub orkiestry jakotez a capella.
Mendelssohn urodzil sie w r. 1809.

Tegoz dnia 1859 r. urodzil si¢ w Soposzynie
Stanistaw Niewiadomski polski kompozytor, profe-
sor konserwatorjum Iwowskiego. Pisze przewaznie
piesni.

Dnia 6 listopada 1867 r. urodzil sie w War-
szawie Franciszek Brzezinski. Pisze utwory orkie-
stralne: ,Suita polska®, Tryptyk op. 5, Toccata
op. 7, koncert fortepjanowy op.6 g-moll z orkiestrg
i wiele innych. B. nalezy do najzdolniejszych
kompozytorow polskich doby obecne;.

Tegoz dnia 1893 r. zmar! w Leningradzie
Piotr Czajkowski, jeden z najwiekszych kompozy-
torow rosyjskich. Pozostawit 8 symionij, 6 suit
orkiestralnych i liczne dzieta na orkiestre Procz
tego pisat dziela kameralne, koncerty fortepjanowe,
z dziet scenicznych 3 balety i 10 oper. Z oper
najbardziej znane sy ,Dama pikowa* i ,Eugenjusz
Onegin“. Czajkowski urodzif sie w r. 1840.

Dnia 9 listopada 1907 r. zmart w Tunisie Ka-
rol Dancla, skrzypek. Pozostawil 150 dziel, utwo-
row skrzypcowych, koncertow, sonat, kwartetow.

Dnia 10 listopada 1668 r. urodzit sie w Pa-
ryzu Francois Couperin. (Muz. Wojsk. Nr. 4.)

Dnia 11 listopada 1912 r. zmart w Brukseli
pianista polski Jozel Wieniawski. Pozostawit: mu-
zyke kameralna, orkiestralne utwory i fortepjanowe.

Dnia 13 listopada 1868 r. zmart w Ruelle Gia-
chino Rossini, kompozytor wloski. Pisal opery,
z nich ,Alrykanka w Algierze®, ,Tancred* ,Cy-
rulik sewilski“, ,Sroka-ztodziej*, ,Semiramida* —
z dziet niescenicznych ,Stabat Mater® sg opraco-
wane na orkiestr¢ wojskowg. Rossini urodzil sie
w r. 1792,

Dnia 14 listopada 1774 r. urodzit sie w Majo-
lati Gasparo Spontini, kompozytor wtoski. Pisat
przewaznie opery. Umarl w r. 1851.

Tegoz dnia 1915 r. zmart w Dreznie Teodor
[Leszetycki, pranista i slawny pedagog. Niedawno
miasto Wieden postawito mu pomnik,

Dnia 15 listopada 1787 r. zmarl we Wiedniu
Krzysztol Willibald Gluck., O znaczeniu tego kom-
pozytora w muzyce napiszemy w jednym z na-
stepnych numerow ,Muz. Wojsk.*

Czasopisma muzyczne |@

Muzyka koscielna, miesigeznik poSwigcony muzyce ko-
§cielnej 1 liturgji. Redakcja: Poznan, $w. Marcina 7/8. —
Treé¢ Nr, 7 Wrzesiefi 1926: Po zebraniu Konstytucyjnem
Zwiazku Chéréow Koécielnych Archidiecezji Gniezniensko-



Poznanskiej; X. Dr. Hieronim Feicht,Wojciech Debotecki®;
X, Henryk Nowacki: ,Ktéredy droga?“; X. Jan Kanty Ze-
remba: ,Udzial niewiast w chérach kosScielnych. (Odpo-
wiedZ druga na artykul ks. dr. Gieburowskiego.) List pa-
sterski Biskupa Plockiego w sprawie choralu gregorjanskie-
go. Kronika. Dzial Zwigzku Chéréw Khoscielnych. Wiado-
mosci biezgce. Dzial organizacyjno-zawodowy.

JPrzeglad Muzyczny“. Tres¢ Nr. 9: Henryk Opienski:
Rytm; Podstawy rytmiki i metryki muzycznej; Migdzyna-
rodowy kongres rytmu w Genewie; Sladami pedagogiki
J. S. Bacha; Zaszczytne odznaczenie Bolestawa Wallek-Wa-
lewskiego; O zjazd polskich dyrygentéw choéralnych; Pol-
sko-niemiecki (?) zjazd $piewakow w Pabjanicach; Spra-
wozdanie z ksigzek i nut; Wiadomo$ci biezace; Kronika
chéralna; Pisma; Scherzando; Zjednoczenie Polskich Zwig-
zkoéw Spiewaczych: Na nowy sezon pracv; Z powodu tego-
rocznych popiséw okregowych; Zwigzek Wielkopolski: Kasa
Zwigzku.

g | Odpowiedzi RedaKcji @

P. Kapelmistrz Wilczak 71 p. p. List otrzymalem.
Marsz wystany. Serdeczne wspoélczucie w nieszczesciu,
ktore nawiedzito kochanego kolege prosze przyjacé. Wiecej
listownie. Cze$d! .

P. T. Bibljoteka Wojskowa D. O. K. X, Prenumerate
przyjmujemy od 15. X. b. r. Inne wyczerpane.

P. F. Diko, Y.6d%z. Numer wystany widocznie na pocz-
cie zginal. Wysylamy ponownie. Czesc¢!

P. Wasowicz, Lwéw. Adres zmieniony.

P. sierz. Siwicki Eugenjusz, 24 p. p. Nr. 7 byl wy-
sfany pod adresem p. kapelmistrza. O ile nie doszed! pro-
sz¢ donie$¢ — przeslemy ponownie. Czesc!

P. Steczyszyn, 37 p. p. Przesylke otrzymaliSmy. De-
cyzja pbzniej.

P. kplm. Skupienski, 44 p. p., Za obszerny list z dnia
12. X. dzigkuje. Niestety zrozumienie u naszych muzykow
dla sprawy jest bardzo mate. Ani czwarta cz¢$¢ muzykéw
nie odbiera swego fachowego pisma. W sprawie §. p. Le-
wackiego kompozycyj najlepiej prosze zwrocic¢ sie do p. kpt.
Sidorowicza M. S. Wojsk. Dep. I. Ze swojej strony co bede
mogt to zrobig. Szczere pozdrowienia! Dla elew6éw wysy-
fam na 20 egzemplarzy 1 a wigc dwa bezplatnie. CzeS$c!

P, kplm. Firek, 2 p. s. p. Prosimy o pamieé¢ w spra-
wie sprawozdania,

P. kapitan Sledzinski, 1 p. p. Leg. Usilnie prosimy
0 sprawozdanie z konkursu — dotychczas nic nie otrzyma-
liSmy., Cze$¢!

P. kplm. Dulin, 67 p. p. Dzigkujemy -- prosze¢ nadal.
pamietaé o nas, Czesé!

P. kplm. Wastak, 56 p. p.
Pozdrowienia!

P. kplm. Adam, 17 p. p. Pieniadze od p. Malca wply-
nety po wysytce Nr, 7 — dzi§ uzupeiniamy. Czes¢!

P. kplm. Ciapski, 1 p. s, p. ,Informator® wyjdzie na-
tychmiast po definitywnem ogloszeniu stopni_przyznanych
P. P. Kapelmistrzom. Tylko to nas wstrzymato. Pozdro-
wienial

Oczekuj¢ — powitam mile

Do wszystkich P. T. Prenumeratoréw. Od Nr.8 odpo-
wie(lz.l na pisma bedziemy dawali wylgcznie w ,Muzyku®, O ile
kto§ zyczy sobie odpowiedzi listownej prosimy o zalgczenie
znaczka na odpowiedZ. Sami prenumeratorzy zmuszaja nas
do ostatecznych oszczednosci.

Chicago, 1 pazdziernika 1926.

Do Panéw Kapelmistrzéw

i Muzyk Wojskowych
W Armji PolsKiej!

Czytajac ogloszenie w ,,Przegladzie Muzycz-
nym‘ o dwutygodniku ,,Muzyk Wojskowy* spra-
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wito to mi wielkg przyjemnos$¢, ze za posrednic-
twem tegoz bede moégt swoéj ,,dlug* wyréwnad.
W roku 1925 bedac uczestnikiem sokolej wycieczki
(z Ameryki) w Polsce, przyrzeklem wielu pp. ka-
pelmistrzom przesta¢ z Ameryki malenki upominek
w nutach ,,Cztery marsze'* — niestety — w po-
drozy zagubitem adresy mi dane, wobec czego u-
praszam o przestanie mi pocztowka swego adresu,
a odwrotna poczta bezinteresownie takowe beda
wystane. Z tego zawiadomienia maja prawo ko-
rzysta¢ wszystkie wojskowe kapele Armji Polskiej,
o ile adresy nadestane beda zaraz, a najp6zniej
do dnia 31 grudnia 1926 r. — prosimy adresowa¢ —

B. J. Zalewski
1505 Tell Place
Chicago Ill. U. S. America.

B @& | 0d RedaKcji B &

Pomimo naszej usilnej prosby o uregulowanie
zalegtoSci za prenumerate za ubiegle miesiace licz-
ny zastep P. T. Prenumeratoréw zaleglosci swoich
nie uiscit.

_ Zwracamy si¢ z ponowna prosha o przesla-
nie nam zalegloSci do dnia 5. XI. b. r.

Rozwigzanie drugiej zagadKi KonKursowej.

Adela — Michasia, Basia — Emila, Domicela
— Adasia, Ala (Lala)—Cesia, a Misia—Fela.

Dobre rozwiazanie zagadki konkursowej Nr. 2
nadeslali:

PP. kplm. Ignacy Skupienski 44 p. p., Emil Da-
widowicz 75 p. p., Gaul Aleksander 64 p. p., st. sierz.
Jozef Wejnar 24 p. p. Jerzy Simonowski 24 p. ul.,
st. sierz. Adolf Krysztofik 13 p. p., sierz. Aleksan-
der Rudzinski 82 p. p, Wiadystaw Waniczek 2 p.
p. leg.,, sierz. Wilhelm Szczygiel 12 p. p., sierz.
Michat Nedza 12 p. p., sierz. Kazimierz Majewski
23 p.p., plut. Jézet Mirucki 59 p. p., plut. Kazimierz
Londonski 19 p. p., plut. Jan Wegrzyn 52 p. p.,
plut. Jan Domanski 9 p. uf., plut. Stefan Kotlicki
23 p. p,, plut. Jan Piotrowski 6 p. s. p., plut. Ste-
fan Jaworski 13 p. p., plut. Bolestaw Kisiel 5 p. p.
leg., plut. Jan Wisniewski 63 p. p., kapral Bernard
Czajka 64 p. p., kapr. Jozel Witkowski 2 p. szwol.,
Piotr Latwinski organista w Kamiencu, S. K. Da-
browski w Wilczynie, P-na Helena Adamczyk()\\;-
na w fodzi.

Procz tego otrzymaliSmy 8
brych. —

Losowanie nagréd odbylo sie dnia 22. X. 1926
w lokalu Redakcji ,Muzyka Wojskowego* o godzi-
nie 18-tej w obecnosci czlonkow redakeji ,,Muzyka
Wojskowego*.

Nagrod¢ — biust Chopina — otrzymal przez
losowanie p.

rozwigzan niedo-

Bolestaw Kisiel
plut. 5 p. p. Leg.

P. B. Kisiel zechce nadesta¢ 3
opakowania 1 przesytki nagrody.

————

zt. na koszta
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Trzecia zagadKa KonKursowa

nadestana przez p. K. Londonskiego, ork. 19 p. p. o. .-

7)
8)
9)

Wypei¢ linijki od 1—9 nastepujacymi wy-
razami:
1) Osoba z opery ,,Pajace®
2) Instrument perkussyjny
3) Rodzaj tempa
4) Imie najwigkszego naszego kompozytora
5) Kompozytor ,,Bajki*
6) Jak sie nazywa przesuwanie palcow na
skrzypcach przy zmianie pozycji?
7) Rodzaj dynamiki
8) Jak nazywamy czlowieka, ktory ma dar
do muzyki?
9) Nazwisko tragicznie zmartego kompozytora
polskiego?
Srodkowa ttusto wydrukowana linja pionowa
da nazwisko najwickszego kompozytora polskiego.
Rozwiazanie nadsyta¢ pod adresem redakcji
do dnia 22 listopada br.
Dobre rozwigzanie bedzie nagrodzone jednym
bezptatnym egzemplarzem ,,Informatora. '
Pod uwage beda brane tylko te rozwigzania
ktore nadejda napisane na ponizszym wycinku.
(Wyciaé¢, naklei¢ na kartke korespondencyjng, ofranko-
waé i wysfaé pod adresem: Redakeja ,,Muzyka Wojskowego*
Grudziadz, Tuszewska Grobla 181.)

3. Zagadka konkursowa,
Imie i nazwisko: ...

Rozwiazanie zagadki:

F it T e e o L LS S S G

Podpis: .

Wolne posady i 2

B

Druk: Z;kzld} Graliczne Wiktora —i\fillcrskfégb Gl'—l-l(_]l_ii.l(ll (Pomoz).

Do orkiestry 31 p. strz. kan. potrzebny jest
barytonista (solista) na etat podoficera zawodowe-
go. Zgloszenia kierowac do p. kapelmistrza 31 p. p.
Adameczyka w fodzi. —

Do orkiestry 71 p. p. potrzebni na etat pod-
oficerow zawodowych:
1 kornecista
1 skrzypek
1 wiolonczelista
1 oboista.
Reflektujacy moga sktada¢ podania na rece
Pana kapelmistrza 71 p. p. w Zambrowie.

Orkiestra 76 p. p. poszukuje:

1 kornecisty

1 oboisty

2 skrzypkow (I)

1 wiolonczelisty

1 basisty (bas B)

Reflektujacy na powyzsze posady winni posia-
da¢ warunki do przyjecia ich w charakterze pod-
oficerow zawodowych lub ochotnikow.

Pierwszenstwo maja kandydaci mogacy sie¢
wykaza¢ Swiadectwami oraz posiadajacy gre na
dwaéch instrumentach.

Podania z dokfadnem oznaczeniem warunkow
sktada¢ do Dowddztwa 76 p. p. w Grodnie.

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr.Instrumentow Muzycznych
Waclawa Stowassera Synowie
w Graslitz (Czechoslowacja)
Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel, 271-87. Konto czek. w P. K. O, 10,618,
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk, czekowy Nr. 882,

- Duzy wybdr instrumentow muzycznych detychi rznie-

tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.

UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.
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