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Bloria in excelsis!

. Y o . “
Wszystkim P. T. Prenwmeratorom wMuzyka Wojskowego*:,

s . . L LY nrz Yy Szezere i ser-
jego Wspolpracownikom i Przyjaciolom przesylamy czere i ser

deczne iyczenia Wesolych Swiqt i szezesliwego Nowego Roku.

REDAKCJA MUZYKA WOJSKOWEGO*.
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‘Do P.T. Prenumeratorow

Z dniem 1 stycznia 1927 rozpocznie ,Muzyk Wojskowy*“ drugie poéirocze swojego istnienia.
Dzisiaj juz jednak wypada nam zrobi¢ obrachunek z dotychczasowej naszej dziatalnosci i dzisiaj juz
trzeba odsloni¢ plany naszej pracy w przysziosci najblizsze].

Postawiliémy sobie za cel by¢ przyjacielem, doradcg i nauczycielem Orkiestranta wojsko-
wego, postanowiliSmy nie ustawa¢ w pracy, nie zraza¢ si¢ trudnosciami i obojetnoscia tych, dla kto-
rych ,Muzyk Wojskowy* istnieje — lecz wyteza¢ wszystkie sily, by orkiestry nasze wojskowe stanety
na tej wyzynie, na jakiej sta¢ powinny. Ktokolwiek zetknal si¢ z nami, czy osobiscie, czy listownie
stanowczo nabral tego przekonania, ze pierwszemu swojemu zadaniu — by¢ doradca, przyjacielem
i nauczycielem orkiestranta wojskowego — czynimy zados¢ w miare najlepszej naszej woli 1 wiedzy.
W drugiem naszem dazeniu do postawienia orkiestry naszej Armji na mozliwie najwyzszym stopniu
rozwoju dafo nam silng. pomoc moralna Ministerstwo Spraw Wojskowych pismem z dnia 4 sierpnia
1926 I. d. 25547/org. mob. zezwalajac na rozszerzanie tego pisma w szeregach naszej Armji i pole ajac
je jako odpowiadajgce swemu celowi pismo fachowe. Za pomoc te jestesmy szczerze M. S. Wojsk.
wdzigczni — niestety pomimo wszystko nie znalazt dotychczas ,Muzyk Wojskowy“ tego przyjecia
wsrod szerokich mas orkiestrantow wojskowych na jakie zdaniem naszem zastuguje. Z prawdziwym
zalem stwierdzamy, ze dzis po poétrocznem istnieniu ,Muzyka“ sa jeszcze cale orkiestry wojskowe
wsréd ktoryeh nie mamy ani jednego prenumeratora. Z przykroscig i to stwierdzi¢ musimy, ze wielki
zastep Czytelnikéw opuscit nas dla powodéw nam nieznanych a juz najsmutniejsza dla nas nauczka
byto to, ze szereg Czytelnik6w opuscit nas nie uiSciwszy nawet swoich zobowiazan za pobrane cza-
sopismo przez szereg miesi¢cy. Zapominaja ci Czytelnicy o jednem — o tem mianowicie, ze podczas
gdy kazde inne czasopismo. czy to codzienne polityczne, czy nawet fachowe opiera swoj byt mate-
rialny o jaka$ organizacje czy to polityczna czy fachowa i w razie niepowodzen finansowych z kas
organizacyj, ktore przedstawia, czerpie dla siebie pomoc. Z naszem czasopismem ma sie rzecz inaczej.
Nie opiera si¢ ono o zadna organizaci¢, nie czerpie pomocy finansowej od nikogo pod Zadnym pozo-
rem — a zdane jest tylko na zrozumienie i na poparcie tej wielkiej czterotysiecznej Rodziny Orkie-
strantow wojskowych. Powstalo ono dzigki prywatnej inicjatywie jednostki. Dowodem jasnym, Ze
nikt korzysci osobistych z tego pisma nie ciggnie jest fakt, ze przy nader ubogiej poczytnosci prenu-
merata jego miesi¢czna pozostaje stale ta sama t. j. jeden ztoty. Okreslajac prenumerate na jeden
ztoty miesi¢cznie, brala redakcja pod uwage ogdlne ciezkie polozenie finansowe a szczegdlnie niezbyt
Swietne warunki Czytelnikow, t. j. orkiestrantow wojskowych. To jednak za pewnik uwazali$my; ze
na wydatek jednego zlotego .za czasopismo poswiecone wlasnym- sprawom fachowym kazdy bez wy-
jatku sie zdobedzie.® 1 tu wilasnie spotkat nas zawdd. Jakas dziwna obojetnosé dla wlasnych spraw,
jakie$ niezrozumienie, ktorego wytlumaczy¢ sobie nie mozna.

[.ecz mimo wszystko rak nie zatamujemy, nie schodzimy z drogi obranej, wciaz jeszcze
wierzymy, ze zdrowa mysl zwyci¢zy — ze w niedfugim czasie nie znajdziemy w calej Armiji orkie-
stranta, ktoryby nie byt naszym Czytelnikiem statym.

Trzeba nam jednak dopomddz. O te pomoc prosimy dzisiaj tych, ktérzy od szeregu mie-
siecy sa naszymi Czytelnikami. Niech kazdy z dotychczasowych Prenumeratoréw postanowi sobie
dwoch nowych czytelnikow na 1. 1. 1927 nam zjednac. A 2

O silng podstawe finansowa oparci rozbudujemy nasze czasopismo, rozszerzymy jego tamy.
Niech wigc kazdy orkiestrant wojskowy stanie sie naszym przyjacielem — niech dla siebie zamowi
na state ,Muzyka* — spelni przez to jeden ze swych obowiazkow, pozna lepiej dziedzine, na ktorej
pracuje, zdobedzie wiedze dla siebie konieczng i poczuje si¢ czionkiem wielkiej rodziny. muzykow
wojskowych. Niech kazdy muzyk wojskowy stara si¢, by w jed orkiestrze, wsrod jego znajomych,
~Muzyk Wojskowy* znalazt goScing i to serce i to umitowanie z jakiemi on do celow sobie nakreslo-
nych dazy. ‘

W celu ustanowienia naktadu potrzebnego na Nowy Rok prosimy bardzo usilnie do 24 gru-
dnia 1926 zawiadomi¢ nas kartka, kto od 1'styeznia 1927 nie¢ Zyczy sobie by¢ prenumeratorem ,Mu-
zyka Wojskowego*.

Kto nie odmoéwi prenumeraty uwazany bedzie tem samem nadal za stalego prenumera-
tora. Tych P. T. Prenumeratoréw, ktorzy nam sg winni za ubiegle miesigce prosimy bezzwlocznie
a najdalej do dnia 5. 1. 1927 zalegltosci uiscic.

REDAKCJA MUZYKA WOJSKOWEGO.
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p. t. ,Modest Mussorgski® jest piéra prof. Dr.

Jozefa Reissa. w Kolach Kolegéw
Nazwisko WSzanownego Autora zostalo przez znajomych muzyKoéw
przeoczenie opuszczone, za co WPana Profesora 2 dwutygodnik o2

serdecznie przopraszmn’y. Reaak‘:ia. ,MUZYK WOJSKOWY‘
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PROF. DR. J. REISS.

Trzej Koryfeusze muzyKi rosyjsKiej

Glinka — DargomyisKi — Serow.
(Ciag dalszy.)

Podobnie, jak ,,Zycie za cara®, tak i ta druga
opera Glinki przeszta poczatkowo przez scene¢ r1o-
syjska bez wrazenia. Co wiecej. Glinka poszedft
w zapomnienie! W potowie XVII wieku kult
wiloskiej opery dochodzi w Rosji do zenitu; en-
tuzjazm dla Spiewakow 1 primadon koloraturowych
(Rubini, Viardot) przybiera wprost cechy psy-
chozy. Po niepowodzeniu opery, ktora napisal
dyletant rosyjski, Totstoj, car wydal ukaz, zabra-
niajacy wystawiania w Petersburgu oper rosyj-
skich kompozytorow!

Nie dziw, ze w takiej atmosferze trudno bhyto
Glince zyc¢ 1 tworzy¢.© Marzeniem jego lat byta
podr6z do Hiszpanji. Po zawodach, doznanych
w ojczyznie, opuscit Rosje i udat sie do tego kraju,
o ktorym marzyt. W czasie krotkiego pobytu
w Paryzu poznat Berlioza, ktéry .napisal o nim
pierwszy krytyczny artykut w.,, Journal des De-
bats *. Ludowa muzyka Hiszpanji natchnefa Glinke
do dwoéch Tantazyjorkiestralnych, a wlasciwie uwer-
tur, utrzymanych we formie warjacji, opartej na
tancu hiszpanskim Jota aragonese i Seguidilla.

Po powrocie do Rosji unikat Glinka Peters-
burga, ktorego zycie goraczkowe go wyczerpy-
wato; dla uzyskania spokoju, przeniost sie do
Warszawy, gdzie gra organowa Augusta Freyera
w ewangelickim koSciele wywarta na nim silne
wrazenie. Namiestnik Warszawy, Paszkiewicz,
utrzymywat wtasna orkiestre, dla ktorej Glinka
napisal fantazje ,,Kamarinskaja“: na dworze Pa-
szkiewicza ustyszat po raz pierwszy Glucka i od-
tad stat si¢ entuzjastycznym wielbicielem jego mu-
zvki. Na estetycznych zasadach reformy Glucka
zamierzal stworzy¢ nowy styl dramatyczny, wy-
zwoli¢ oper¢ z hegemonji Wiochow. W piesni
ludowej rosyjskiej, a zwtaszcza w cerkiewnym
Spiewie, widzial Glinka Zrodto odrodzenia muzycz-
nego; ale przekonat si¢ zarazem, ze muzyka ro-
syiska wymaga innego technicznego traktowania,
anizeli muzyka zachodnio-europejska; postanowit
doktadnie pozna¢ zasady tonacyj koscielnych, sta-
nowiacych istot¢ narodowej muzyki rosyjskiej, na
nich oprze¢ nowa harmonizacje. Dla uzupetnicnia
studjow, wyijechal ponownie do Berlina, by pra-
cowa¢ pod kierunkiem swojego dawnego mistrza,
Dehna. Smier¢ przerwata te plany.

Tworczos¢ Glinki byta podwalina dla muzyki
wMiodej Rosjis dopiero kompozytorzy mitodo-ro-
syjscy (Korsakow, Batakirew, Musorgski) obudzili
kult dla Glinki i swiadomosé¢ jego wielkosci.

Hasto odrodzenia muzyki rosyjskiej w duchu
narodowym rzucilo grono miodych kompozytoréw,
ktorzy gromadzili si¢ w domu arystokraty-muzyka
Aleksandra Dargomyzskiego (1818—1869);
kompozytorzy c¢i mieli nichawem zastynac jako
przedstawiciele , Mtodej Rosji** i jej radykalnych
pradow w muzyce, a temsamem jako wrogowie
wszelkiej zaleznosci od obeych, czy to Wiochow,
czy Niemcow. Rzecznikiem tych dazen i niejako
oficialnym teoretykiem ich byt Wiodzimierz Sta-
sow, krytyk pefen temperamentu: w licznych pi-
smach i artykutach formutowat on zasady nowych

dazen narodowych w muzyce i szerzy! propa”
gande dla nowych kompozytorow. Dom Dargo-
myzskiego byt zatem ogniskiem nowej tworczosci.
Wyksztatcenie teoretyczne zawdzieczal Dargomyz-
ski Glince: poza tem nie odby! Zadnych studjow;
intuicja dyktowata mu zasady nowego stylu. Twor-
cz0$¢ swa zaczal od pie$ni, ktore staty sie po-
pularne w salonach arystokracji. Pierwsze opery
pisal, opierajac sie na wzorach irancuskich: opera
wEsmeralda* wedtug powiesci V. Hugo , Notre
Dame** i alegoryezny balet ,, Triumi Bakchusa** we-
dtug Puszkina, pierwotnie napisany jako kantata
wykazujg silny wplyw Halevyego i Meyerbeera.

-Dzietem typowem dla indywidualnosci Dargo-
myzskiego jest opera. ,Rusatka* do stow Pu.-
szkina (1855), obok ,.Zycia za cara‘* Glinki, najpo-
pularniejsza 1 najbardziej charakterystyczna. dla
muzyki rosyjskie; w polowie 19 wieku. Jest to
realistyczny obraz z zycia ludu rosyjskiego. Rea-
lizm jest tez gtowna cecha tworczosci Dargomyz-
skiego; w dazeniu do prawdy wyrazu dramatycz-
nego i uczuciowego stworzy! Dargomyzski nowy,
odrebny styl muzyczny: dramatyczne recitativo
o charakterze niezmiernie melodyinym. Jest to
zatem ta sama zasada, ktora stanowi istote stylu
Wagnerowskiego, zasada wprowadzona przez Dar-
gomyzskiego do opery niezaleznie od Wagnera.
Podobnie jak Glinka traktuje i Dargomyzski glos
po mistrzowsku zaréwno w partjach solowych, jak
1 w ensemblach i w choérach.

Wobec przewagi realizmu w indywidualnosci
Dargomyzskiego, stabo wypadajg w jego muzyce
ustepy fantastyczne i wigksze formy instrumentalne,
oparte na pewnej stale] zasadzie Konstrukcyjnej;
nawet tance jego pozbawione sa owej fascynujacej
sity, jakg majg tance Glinki. Natomiast niezrow-
nany jest Dargomyzski jako malarz komicznych
sytuacyj; posiada bowiem wybitny zmyst dla hu-
moru. Wystepuje to nawet w jego kompozycjach
orkiestralnych, ktore maja charakter scherza sym-
fonicznego: sa to ..Matoruski kozak*, ,,Finska fan-
tazja** i orkiestralna groteska p. t. ,Baba Jaga
czyli od Wolgi-do Rygi*.

Opera ,,Rusatka wyniosla Dargomyzskiego
na pierwsze miejsce wiréd kompozytorow rosyij-
skich. Po ustapieniu Antoniego Rubinsteina zostat
Dargomyzski dyrektorem cesarskiego Towarzystwa
muzycznego w Petersburgu i wlasnie wtedy roz-
poczal walke z Rubinsteinowskim obozem muzyki
niemieckiej, przeciwstawiajac jej muzyvke Berlioza
i tworczo$¢ nowatorow rosyjskich z Korsakowem
na czele. ‘

Testamentem ,,szkoly noworosyjskiej* jest
druga i ostatnia opera Dargomyzskiego ,Don
Juan® czyli ,Kamienny gos¢* de stow Pu-
szkina (1868). Kompozytor pozostawit tekst poety
bez zmiany i temsamem np. uprzedzil Ryszarda
Straussa, ktory postapil w tensam sposéb w mu-
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W rzeczywistosci caloé¢ niesceniczna bez warun-
kéw dramatycznych zwyktej opery, dzialajacej
efektami al fresco. Jest to mczoj subtelna minja-
tura, o niezwykfej cyzelaturze szczegotow, ktore
wystepuja dopiero przy dokfadnem studjowaniu
partytury. Arji, w znaczeniu tradycyjnem jako
wzamknietveh form, brak niemal zupefnie; 1)170
waza recitativo, naturalna deklamacja, starannie
wykonczona fraza melodyjna, oparta na tonacji
stfowa zupetnie taksamo, jak w |m/me3s7y< h dzie-
fach Wagnera: jest to techmk.l ktora pézniej osia-
gnie s7czyt mistrzowstwa w operze Musorgskleg
»Borys Godunow, a za jego wzorem w dramacie
Debussy’ego ,,Pelleas i Melizanda*. Rowniez i pod
wzgledem harmonji  wprowadza Dargomyzski
nowe, niezwykte kombinacje dzwickowe i postu-

guje sie czesto skala catotonowa (motyw Koman-

dora). Wilasciwy mu humor i zdolno§¢ do malo-
wania komizmu, wystepuje w partji Leporella,

Wplyw Dargomyzskiego na ,,nowatorow** ro-
syjskich byt niezmiernie silny; w dzielé odrodze-
nia muzyki rosyjskiej ma on niespozyte zastugi.
Dla nas jest on postacig szczegolnie sympatyczna
ze wzgledu na entuzjazm, jakim otaczat tworczo$¢
Moniuszki; w czasie swego pobytu w Warszawie
w roku 1864 obcowal czesto z Moniuszka: listy
jego 6wcezesne ubolewaja jednak nad tem, ze Mo-
niuszko wsrod przykrych stosunkow we usmwskmh
nie rozwija swego talentu tak, jakby go rozwinac
mogt wsérod korzystniejszych warunkow.

4 *
sk *

Zdala od rusofilskich dazen stal trzeci z kory-
feuszo6w muzyki rosyjskiej Aleksander Ser-
gejewicz Serow (1820—1871), zblizony pod tym
wzgledem do Piotra Czajkowskiego, kiory takze
wobec ,,nowatorow* zachowat odrebne stanowisko.
Lecz r6znica miedzy nimi jest ta, ze Czajkowski
wylacznie tylko komponowat, gdy natomiast Se-
row zaréwno jako kompozytor jak i jako krytyk,
przeciwstawial wlasny tworczos¢ tworczosel ,,no-

watorow*. Sam Serow najtrafniej okreslil swoje
stanowisko stowami: ,,Ma position — c’est I'oppo-
sition*.

Talentem literackim przypomina Serow Ro-
berta Schumanna. Jako krytyk odegrat on taka
role w Rosji, jak Schumann w Niemczech. Jego
liczne artykuly réznorodnej tresci, czy to este-
tyczne, czy historyczne, 0;,’{‘157(1110 poczatkowo
w pismach: ,Sowremennik®, ,Panteon* i ,Bibljo-
teka Ilja Isztenja“, wydawane przez niego fachowe
pismo muzyczne a nadto publiczne wyktady o mu-
zyce, wywarly doniosty wptyw na kierunek smaku
estetycznego 1 mialy wielkie znaczenie dia pogte:
bienia muzgcznej kultury w Rosji. Porywezy tem-
perament erowa, sktonnos¢ do entuzjazmu, ale
zarazem i fatwos¢ zniechg¢cania sig, sprawily, ze
nieraz zmienial zdanie i ]ozostaw.nl na wojennej
stopie niemal ze wszystkimi.

Niezmiennym ideatem jego byl — Wagner.
Dta propagandy wagnerowskiej, uczynil Serow nie-

- owej bezposredniosci inwencji i

zmiernie wiele: nietylko krzewil znajomo$é¢ teore-
tycznych zasad sztuki wagnerowskiej, nietylko
wywalczal wplywem swoim wystawienie Kilku
pierwszych oper Wagnera w Rosji, ale w tym za-
pale propagandy popuH w opozycj¢ wobec obozu
narodowego, poroznit sic z najse rdeczniejszym
swym pl/)].uulun, W. Stasowem, rowniez wy-
bitnym krytykiem. W tej walce popelnial niejedno-
krotnie nickonsekwencje; i tak poczatkowo po-
Swigcil dziesie¢ leljetonow tworczosci Dargomy?
skiego i omowit ja w stowach uwielbienia; pozniej
odwolatl te sady, odmowit Dargomyzskiemu wszel-
kiego talentu, nazywajac go niewolniczym nasla-
«lowvz; Glinki! Przeciw rusofilskim tendencjom ,,no-
watorow® i ich ,szowinizmowi* ogfosit napastliwy
artykut p. t. ,Rustan 1 Rustanisci®, nawiazujac do
entuzjazmu, jaki w obozie _nowatorow* wywoflato
ostatnie dzieto Glinki ,Rustan i Ludmifla®. — Nie
uznajac nikogo ze wspotezesnych poza Wagnerem,
zwalczat A. Rubinsteina i jego .Mendelssohnowskie®
sktonnodci; jedynie Berlioz i Liszt, jako neoroman-
tycy, pokrewni dazeniom Wagnera, budzili podziw
Serowa. 3

W dziwnej sprzecznosci z .postepowemi ha-
stami 1 teorja Serowa pozostaje: jego tworczose
kompozytorska. Obok chorow, utrzymanych w sta-
rych tonacjach koscielnych, obok kantaty .Pater
noster na chor z orkiestra i hymnu wielkanocnego,
tworczos¢ obejmuje trzy opery; one to wtasnie nie
majg nic wspdilnego z idealami 1 2z zasadami,
ktore Serow w pismach swoich ogtosit.  Ani pier-
wsza opera ,Judyta® (1863), ani druga ,Rogne-
da® (1865), bedaca przeriobka m{ml/lenuq opery
,Grob Askolda* nie majg w sobie nic ,Wagnerow-
skiego“. A wiec ani recitativa w stylu ,unendli-
che Melodie®, ani wyrafinowanej, chromatycznej
harmonji, ani akcji psychologicznie umotywowancj,
nic lry\lannwo"o zadnej gh(bl ;wewnetrznej“ —
ale natomiast maja Swietna instrumentacje, natu-
ralnos¢ i Swiezos¢ inwencji, niezmiernie Spiewna
melodje, kantylene starego typu, styl al fresco pe-
ten efektow w duchu — Meyerbeerowskim! A wice
tance, pochody, marsze, polowanie, czary, piel-
grzymi, dzikie zwierzeta, zbrodnie, morderstwa —
stowem caly aparat dawnej, krzykliwej, efekciar-
skiej opery, zwalczanej przez — Wagnera! [ tru-
dno zrozumie¢, jak teoretvk o tak glebokiem wy-
ksztatceniu estetycznem, mogt okaza¢ tak mafo
artystycznej kultury w swojej muzyce. A jednak,
czy moze wilasnie dlatego, opery jego mialy ol-
brzymie powodzenie; byly Dbowiem scenicznem
widowiskiem, w ktérem luznie sklecone sceny roily
si¢ od ur()(‘7v(‘h efekiow.

Trzeciej opery Moc wroga“ z melodrama-
tycznem librettem nie dokon(‘/,)l juz Serow; za-
chowujac koloryt rosyjski, starat si¢ tu praktycznie
przeprowadzi¢  zasady Wagnerowskie., Smier¢
przerwala prace: opere te wykonczyt z polecenia
wdowy po Serowie, kompwvtor r()\)]sl\l, Mikolaj
Sofowiew. Wszelako brak tej ostatniej operze
sify wrazenia,
ktora odznaczaja sie poprzednie dzieta Serowa.

S
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Jznie przepraszamy.




PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Problemy

muzyczne

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

V.
Przeglad form muzycznych.

Poznalismy wige trzy rodzaje srodkow mu-
zycznego uktadu, a mianowicie: melodyjne, har-
moniczne i rytmiczne. ‘Ten napozor czysto szema-
tyczny podziat ma swe usprawiedliwicnie gleboko
uzasadnione w glownych punktach |)s3c1nuno fi-
zycznych organizmu ludzkiego. Srodki melodyine
dziataja na organy /mysfowo nerwowe i tymze od-
powiadaja; harmoniczne Srodki stoja w zwigzku
z przejawami uczuciowymiiwrazeniow ymi; a w kon-
cu $rodki rytmiczne sa odbiciem, ale zarazem i bodz-
cem dla mechaniki ruchéw i pr/cmmny materji.
Analogja ta jest bardzo Scista, gdyz jak konstruk-
cja zdrowego cztowieka nic rozwija tylko jednego
Z ]m\vy/szy(h systemow organicznych, tak samo
nic powstanie zdrowe. to jest wartoéciowe i jedno-
lite dzieto sztuki, jedynie przy pomocy jednego
z powyzszych tworczych Srodkow. W kazdem
prawdziwem dziele sztuki zhajdziemy synteze to
znaczy zespolenie i zlanie sie wszvstkich trzech
srodkow. ;

Rzecz inna, iz czesto jeden z nich jest domi-
nujgcym, mniej lub wiecej podkreslonym, nawet nic-
rzadko kosztem drugiego srodka. Przez to po-
wstaje juz pierwsze formalne rézniczkowanie utwo-
row muzycznych. Tak np. kompozycie, w ktory:h
rytm odgrywa najwazniejsza role, stuza do wy-
wotywania i utatwiania reakeji we formie ruchow,
jak marsze i tance. Olbrzymia ich ilos¢ dowodzi,
7€ sa to ut\vorv najtatwiej do ogotu prze mawiajace,
co znow jest wynikiem \/C/C”Ulllc przewagt ru-
chowego systemu organicznego u ])I/(‘(_l( tnego cz'o-
wieka. Utwory za$ muzyczne, w l\tnr)dl Szeze-
golnie rozwini¢te sa Srodki melodyjne, sq przewa-

znie piesniami najrozmaitszego charakteru, ale nie-

koniecznie o nadzwyczajnem poglebieniu uczucio-
wej 1 wrazeniowej strony, gdyz to umozliwiaja do-
piero $rodki harmoniczne. Pojeciem: $rodki har-
moniczne obejmujemy tu wszelkie pionowe wspot-
brzmienia bez wzgledu jakim sposobem one po-
wstaly, czy tosmaumyslnie przez harmoniczny, czy
tez przypadkowo przez polifoniczny uktad. Na-
tomiast jest takie rozrdznianie waznem dla okre-
slenia stylu jakiegos utworu; mozna z pewnemi za-
strzezeniami powiedzied¢, iz homolonja jest cecha
stylu lekkiego, polifonja za$ powaznego. —
Pomyslmy sobie jednakowoz taka forme kom:
pozyeji, ktoraby zawierala w sobie wszelkie Srod-
ki kontrapunktu i imitacji az do najbardziej skom-
plikowanego i zasztego kanonu i najrozmaitszych
jego odmian, to otrzymamy utwor, ktory do dnia
dzisiejszego uchodzi za Swiadectwo mistrzostwa
dla kompozytora, mianowicie tuk zwana fuge. Jest
to jedna z najstarszveh Torm muzycznych. ktora
swej zywotnosti po dzien dzisiejszy nie stracita,
chociaz nalezy zaznaczyc¢, ze zewnetrzna jei szata
ulegla powaznej i znamiennej przemianie. W miej-
scu tem jest nam uciazliwem jedynie wspomnie¢
i oswiadezyd¢, ze Tuga nie jest bynajmniej, jak wiele
sadzi, najbardziej zwigzang i Scista forma w dziale

kompozycji muzycznej i tylko Ze w jej przebiegu
sa dane wszelkie mozliwosci celem umieszczenia
wszystkich srodkow uktadu i techniki, a wieci naj-
bardziej $cistych i wigzanych. Fuga jest wigcwla-
sciwie tylko przejsciem z formy wigzanej do wol-
nej, mimo ze podlega pewnym prawom, ktorych
obejs¢ nie mozna 1 bez zatrzymania ktorych nie
powstaje fuga. Najkunsztowniejsze i najwspanial-
sze fugi zostawil nam J. S. Bach. Przepi¢kne inie-
zrownane, tak co do melodyjno-linjowego rozwoju
poszuc"olnych glosow, jak co do wspotbrzmienia
harmonicznego przez i1 wbrew najkunsztowniejsze-
mu kontrapunktycmemu uktadowi, jakotez co do
plastyczno-rytmicznego uwypuklenia motywow i te-
matow -- jednem stowem utwory te sa istnymi cu-
dami pod kazdym wzgl¢dem.

Teraz zatrzymamy sie nieco przy tak zwanych
formach wolnych. W obxeble tego rodzaju form
jest odmiana n(x“uostszq i nader czesto spotykang
t. zw. temat z warjacjami. Zwycm]me nazywa-
my warjacjami. najrozmaitsze zmiany pewnego te-
matu, przyczem uzyte by¢ moga wszelkie Srodki
uktadu tak homofonicznego jal\ i polifonicznego.
Najwickszy utwor tego rodzalu, najwiekszy w mysl
artystycznego uksztaltowania rozmaitych odmian
i przemian danego tematu stworzyl J. S. Bach
w arji z 30 warjacjami®. Jest to dzieto na cem-
balo z dwiema kiawiaturami (instrument historyczny,
nieuzywany dzis: do wykonania dziefa tego postu-
gujemy sie dwoma lort«‘planmm ) Warjacje te zwa-
ne rowniez goldbergowskiemi wykazuja bezbrze-
zna petni¢ inwencji i pomystow, a dla dokfadnego
ich  przestudjowania i zgfebienia zawarty w nich
materjat starczy na lata cafe.

Bardziej sa znane warjacje pozniejszych kla-
syl\(’)w, ktorzy nam zostawili niezliczona ich ilos¢.
P r/cdcwszystluem zas te Beethovena. Przewaznie
w jego sonatach, triach, kwartetach i symionjach
znajduja sie: povucgolne czesci, gtownic zas srod-
kowe powo]ne zbudowane we formxe tematu z war-
jacjami.  Wyjatkowo tylko umiescii Beethoven jako
czesSe ostatnia forme warjacji; sa to arcydziela po-
l('/ne jak olbr/yml(‘ finale trzeciej i dziesiatej sym-
fonll “Jako dzieta samodzielne nalezy wymienic¢
jego glebokie 32 warjacji lub J. Brahmsa (1833 —
1897) na temat Haydna, M. Regera (1873—1916) na
temat Hillera i wiele innych.

Za najwazniejszego 1 l)(l]l\[()(nlt‘]\/(""() przed-
stawiciela wolnych form uwazamy sonate. Jest
ona wynikiem i przetworem ciaglego postgpowego
rozwoju suity, pewnej formy nm/\'l\l instrumen-
talnej, dawniej bardzo popularnej i lubianej. Suita
jest to zestawienie szeregu utworéw we formie
starych tancow i na|n\ mny (h scisle biorac bezwzgle-
dnie w jednej tonacji. Scnata nie pr/\lqla prawie
zadnych cech z form tanecznych. W najczystszem
swem uksztaltowaniu sktada si¢ sonata z trzech
lub czterech czesci. ~ Wprawdzie co do krancowych
czesei, ich Imd()W\ I rozwijania istnieja pewne prze-
|nsv- ale pozatem kompozytor co do inwencii i uzy-
cia pomystow ma pelna swobode. Naturalnie, Zze
sonata z biegiem czasu zmienila swoj wvglad, jak
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muzyka wogdle. Juz Mozart i Beethoven tworzyli
sonaty o tylko dwoch czesciach, a pézniej powstata
wielka ilos¢ dzief takich o tylko jednej czesei (Liszt).
Jezeli wolno nam nazwac¢ fugi Bacha, a szczegol-
nie jego ,Wohltemperiertes Klavier®. ewangelja
kompozycji fug, to na polu sonaty miano to przy-
stuguje 32 sonatom fortepjanowym Beethovena.

Podczas gdy fuga moze by¢ zaréwno $piewa-
na, a wiec wokalna, jakotez grana na jednym lub
na kilku instrumentach, t. zn. instrumentalng, to
natomiast suita i sonata sg formami wytacznie in-
strumentalnemi. Rowniez 1 te odmiany, ktére
W gruncie rzeczy nie sy niczem innem jak sona-
tami na wiekszy zespdt instrumentalny np. trio
(na trzy pojedyncze instrumenty), kwartet (na
cztery instrumenty). kwintet (na pi¢¢ instrumen-
tow) i t. p.: a przedewszystkiem zas symfonja.
Pod tem mianem rozumiemy nic innego jak wia-
$nie rowniez sonate tj. kilkuczesciowe dzieto, ale
na zespol orkiestralny. Losy rozwoju symionji po-
szly temi samemi drogami co i sonaty. A prze-
fomowe znaczenie pod kazdym wzgledem w tej
dziedzinie przypada dziewi¢ciu symfonjom Beetho-
vena,

Powyzej omowilismy gléwne formy muzyki
instrumentalnej. Pozatem za$ istniejy rowniez pe-
wne stale rodzaje form dla utworow muzycznych
opanowanych przez $piew catkowicie lub w prze-
waznej tylko i zasadniczej swej czeéci. Najprost-
szg forma tego rodzaju jest piesa. Nastepnie za$
wybitnie wazne sa dzieta chéralne wysoko arty-
stycznie stojace i w licznych swych odmianach
zdolne do najwyzszego rozwoju formy 1 tresci, jak
oratorjum, msza, pasja i wiele innych o rozmai-
tych nazwach, ale podpadajagce wszystkie literatu-
rze chorowej. ’

Mato zwraca si¢ uwage na nader ciekawa oko-
liczno$¢, ze najznaczniejsze arcydzieta sztuki mu-
zveznej naleza wilasnie do literatury choéralnej.
W calem krolestwie tonow nie ma wspanialszych
twordw niz Bacha pasja $w. Mateusza i jego msza
h-moll, jak Beethovena missa solemnis (msza uro-
czysta) i dziesiata symfonja.

Nie mozemy w tem miejscu blizej i doktadniej
rozpatrze¢ uksztattowania wszystkich tych form
kompozyciji $wieckich i koscielnych, jest to bowiem
temat nieskonczenie rozlegly i bogaty w niezli-
czone odmiany i zmusitoby to nas do przydfugich
objasnien i roztrzasan. Jedno tylko nalezatoby
nadmieni¢, mianowicie ze wlaSciwa ceche orator-
jum rzadko w rzeczywistoSci napotka¢ mozna
w dzietach chéralnych, mimo to oratorjami nazwa-

nych. Przyzwyczajono si¢ bowiem nazywac ,ora-
torjum“ kazde dzieto na glosy solowe, chor, orga-
ny i orkiestre. Nie jest to jednak zawsze traine,
poniewaz wiekszosci tych dziet brak wiasnie za-
sadniczego 1 gléwnego znamienia prawdziwego
oratorium, a mianowicie brak im dramatycznego
zdarzenia, ktore moznaby i nalezaloby pojaé¢ czy-
sto scenicznie i wysuna¢ na pierwszy plan. Takie
prawdziwe oratorjum musi sie nadawac¢ do scenicz-
nej reprodukeji bez wszelkich zmian, t. zn. musi
posiada¢ nieprzerwany 1 jasny, bez uwag i obja-
snien, zrozumialy rozwdj] akeji dramatycznej. Np.
oratorja Hindla nietylko ze nadaja sie do tego celu,
ale praktycznie zostaty juz bardzo czesto bez prze-
robek 1 zmian scenicznie wystawione z wielkiem
powodzeniem.

Przeciwienstwem do oratorjum jest w muzyce
wokalnej kantata, ktorej gtowna cecha jest wlags-
nie brak nawet najmniejszego Sladu dramatyczne-
go zdarzenia; wszys&ko w niej jest wyrazem na-
strojow.

7 nieprzebranej ilosci zjawisk i form muzycz-
nych wybraliSmy i omowiliSmy jedynie mala, pra-
wie ze znikomg ich liczbe. Ale gdyby kazdemu

Baczno§¢!

Informator Muzyczny

dla muzyKow wojsKowych
wraz z Kalendarzem na roK 1927.

NaKlad nawyczerpaniu

Spieszne zaméwienia Kierowac do

RedaKcji ,,MuzyKa WojsKowego**
Grudzigdz Tuszews¥a Grobla 18 I

Cena 2 zl. Cena 2 zl.

Przesyla zwykla 40 gr. drozej, za zaliczka 80 gr.
L0000 Gt i g RN it 4 S SRR S R 3 i )]

stuchaczowi na sali koncertowej mniej wi¢cej tyl-
ko jasnem bylo co to jest temat, fuga, kantata,
jak wyglada symionja, sonata, lub oratorjum, to
bytbyto juz postep nieoceniony; gdyz zrozumiaw-
szy forme stuchacz bez wi¢kszych trudnosci mogt-
by zaglebi¢ si¢ w pieknie tresci dzieta muzycz-
nego. ¢

* *
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OrKiestra wojsKkowa w KoSciele

Orkiestra wojskowa (deta) bardzo dobrze spet-
nia swoje zadanie podczas marszu oddzialow woj-
skowych, przy defiladzie, przy innych wystepach,
festynach — na otwartej, wolnej przestrzeni. Co-
kolwiek krzykliwy charakter oraz groteskowa nie-
raz barwa instrumentow detych sprawiaja, ze w
salach zamkni¢tych orkiestra taka nie daje pefnego
zadowolenia, a juz torturg jest stuchanie orkiestry
blaszanej (wraz z catlym aparatem instrumentow
perkussyjnych) w salach mniejszych. Mata zdol-
nos¢ afektacyina (tj. gry uczuciowej) oraz mata
z natury ,ruchliwos¢* niektérych instrumentow
sprawiajg takze, ze nie kazdy utwér mozna wy-
kona¢ z pelnem zadowoleniem w transkrypcji
przystosowanej do danych instrumentow.

A jak wyglada sprawa z orkiestra w kosciele ?

Z goéry juz zwiazany jest z orkiestrg deta na-
stroj tego Srodowiska, w ktérem sie ja zazwyczaj
styszy, tj. ulicy i rzeszy, sluchaczy ciagnacych
stale za jej dzwickiem: ten tez wzglad stawia ja
w niekorzystnem polozeniu przy udziale w uro-
czystych nabozenstwach, dlatego tez przepisy
kosciota wymagaja pozwolenia biskupiego na gre
instrumentalna w kosciele.

Ale tu musi sie¢ wzia¢ pod uwage wazny mo-
ment: wojsko jest obecne na(swojem)nabozenstwie,
a przytem posiada orkiestre i chce nig chwali¢
Boga a przez to dziata¢ na prymitywne — w ogrom-
nej wiekszosci — natury naszych wojakow. Nie
mozna zatem usuna¢ zupetnie orkiestry z nabo-
zenstw wojskowych i zrezygnowaé¢ z wplywu tej
muzyki na dusze, mozna natomiast — 1 trzeba —
poddac¢ rewizji wszystko to, czem orkiestry — w
dotychczasowym stanie — obecnych w kosciele
racza. 3

Kosciotl posiada wlasciwie orkiestre w postaci
organéw : najbardziej celowem zatem byloby, aby
orkiestra wzieta na siebie te role, jaka spefniaja
organy: powazna grawypelnic¢ czas mi¢dzy jednym
$piewem a drugim oraz towarzyszy¢ sSpiewowi
wspierajac go, nie przygluszajac.

Z kwestja tg ftaczy sie zaraz druga, bardzo
wazna mys$l: dlaczego tych kilkuset Zotnierzy
obecnych na nabozenstwie nie $piewa — unisono?
Jaki to potezny bytby taki Spiew (np. koledy
w najblizszym okresie) i jakie silne mogiby wy-
wrze¢ wrazenie na $piewajacych zaréwno przez
swoje brzmienie, jakotez i tre$¢ piesni. Ta piers
i dusza zotnierska potrzebuje tych piesni jako po-
karmu, krzepigcego mitos¢ rzeczy Bozych, zdol-
nego utrwali¢ przywigzanie do naszych rzeczy
ojczystych. Na ten moment narodowo-wychowa-
wezy (zwlaszeza w okolicach mieszanych) warto
zwroci¢ uwage 1 poswieci¢ troche trudu. Czyz
wychowanie to ma si¢ ogranicza¢ ciagle jeszcze
do $piewania tych Irywolnych, obrazajacych mo-
ralnos¢ a bezdennie gtupich piosenek (czy spiewek),
z jakiemi na ustach ciaggna nasze oddzialy przez
miasta? Czy wolnonam nie przeszkadza¢ takiemu

szerzeniu zgorszenia przez najwazniejsza organi-
zacje panstwowa? Wielka zaiste przystuge zdro-
wiu moralnemu oddalby ten, ktoby podjat w tym
kierunku sanacje !

A wiec nauczmy Zzolnierzy $piewac piesni
w kosciele (z wielkg korzyscia narodowa) a wtedy
orkiestra wypelini czas miedzy jedng piesnia (lub
zwrotkg) a druga. Ale czem? Preludjami, maja-
cemi za temat dang piesn. Nic nie stoi na prze-
szkodzie przytem, aby orkiestra towarzyszyta
takze Spiewom unisonowym (na wzdr organow).
Jak stworzy¢ repertuar? W drodze transkrypcji
poprawnych utworéw choéralnych (oczywiscie na-
szych katolickich, a nie protestanckich choratéw!)
na instrumenty orkiestralne — lub w drodze kon-
kursow.

A teraz strona wewnetrzna wykonania.

Tutaj mozna postawi¢ wiele zarzutéw obecnemu
stanowi. Przedewszystkiem poprawnos¢ harmo-
niczna. Te réwnolegle oktawy — zwlaszcza
w glosach drugich przy niskich tonach sa tortura
dla ucha i daja $wiadectwo, ze gdzie brak dobre]
harmonji, tam nie moze by¢ mowy o pi¢knie
i jego zbawiennem dziataniu na dusze.

Druga rzecz — to barwa calosci. Niektére
instrumenty z natury juz swojej maja pewne tony
niestrojne a przez to nie nadaja si¢ do zespotu
koscielnego. Inne znow maja charakterystyczna
piskliwa barwe i tg krzykliwoscia wybijaja si¢ nie-
korzystnie na czolo ogélnej barwy (np.. wysoko-
strojne klarnety). i

Nieodzownym réwniez warunkiem poprawnosci
jest staranne dostrojenie wszystkich instrumentéw
i niedopuszczenie do tego, aby ktérys tam instru-
ment malem niedostrojeniem niweczy! wrazenie
calosci.

Site brzmienia orkiestry nalezy w koSciele
miarkowac 1 trzyma¢ ja w granicach mezzoforte
i piano, rzadziej wkracza¢ we forte, a juz bardzo
rzadko we fortissimo, nadto mozna do gry w ko-
Sciele powolywaé¢ mniejszy zespol instrumentow.

Orkiestra powinna tez nasladowaé¢ organy,
dajac pierwszenstwo z reguly grze legato, tj. ta-
godnemu faczeniu tonoéw, a wreszcie przestrzegac
zgodnosci z treScia tekstu (przy odgrywaniu piesni)
w miejscach nietaczonych, tak, aby slowa piesni
przez gre staccato nie ulegly poszarpaniu.

Z powyzszych rozwazan wynika, Ze na dyry-
gencie orkiestry spoczywa wielkie i odpowiedzialne
zadanie: nietylko przygotowania kazdego instru-
mentu z osobna oraz uzgodnienia catosci, lecz
nadto musi on poswieci¢ troche trudu na zapozna-
nie sie z treécia piesni, przemys$lenie jej a wreszcie
opanowac wszystkie instrumenty tak, aby nie bylo
niepozadanych odchylen w dazeniu do jednego
celu: chwaly Bozej w koSciele przez muzyke.

Jor.

-
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Z. G. URBANYL

0 reperfuar polskich muzyk wojskomych

(Ciag dalszy.)

Coz wiec grywa sie zazwyczaj? Odpowiedz
na to fatwa. Wszystkie walce i marsze niemieckie,
z uwertur wszystkie niemal ptody muzy Suppego
ti. ,Dichter und Bauer®, ,Dama pikowa“, ,Flotte
Burschen®, ,Piekna Galatea, ,Paragral5%, ,Ranek,
pofudnie i wieczor we Wiedniu®, ,l.ekka kawalerja“,
,Dziesie¢ cor na wydaniu®, ,Ifigle bandytow“. Sa
to rzeczy wdzieczne, mile ich stucha si¢, ale nie
nasze, obce! — Obok Suppego grywa sie duzo
przerozne uwertury Kellera Beli, kilkanasScie uwer-
tur wloskich a z tych najczesciej ,Sroka ztodziej-
ka“ Wilhelm Tell, z innych ,Maritane¢®, ,Cyganke®
1 ,Czworo dzieci Haymona“ Balfego. Odwazniej-
szy kapelmistrz o ile ma dobrze i bogato obsadzone
drzewo, odwazy sie na niektore uwerfury Wagnera
j- np. ,Rienzi“ lub ,Holender Tutacz*, ,Polonia“
albo nawet i ,Tannhduser* lub Webera ,Wolny
strzelec*, ,Oberon“; jeszcze inny pozwoli sobie
czasem na Ambr. Thomasa ,Mignon“ lub ,Ray-
mond“ ot 1 tyle wszystkiego. Z innych rzeczy
grywa sie duzo Rapsodje Liszta, niektére rzeczy
Czajkowskiego, Meyerbeera Fakeltanzy i koncer-
towe marsze z ,Proroka“, Wagnera z ,Tannhdu-
sera, Mendelssohna: ,Marsz weselny*, kilkanascie
t. zw. ,potpourri¢ Komzaka, Gissera i innych
wigzanki z przerozny:h oper Verdiego, Pucciniego
i innych autorow, zwane szumnie fantazjami, wia-
zanki z operetek Offenbacha, Straussa, Millockera,
Suppego, Falla, Lehara, Linckego ot i wszystko.
Caty ten repertuar nie przekroczy najwyzej 250
do 300°rzeczy a w tem polska tworczos¢ zaznacza
si¢ wprost minimalnie, bo nie wiem czy przekro-
czy 30 do 50 utworow a w tem jako najczesciej
grywane figuruja na programach z powazniejszych
rzeczy uwertura do ,Halki%, fantazje z ,Halki,
z ,Hrabiny*, ze ,Strasznego Dworu*, t. zw. ,Mo-
niuszkoiana“ (wigzanka z Moniuszkowskich melodji),
polonez z ,Halki®, polonezy Chopina A-dur, rzadziej
tegoz Polonez As-dur, dwie czy trzy wigzanki pie-
$n1 uktadu Osmanskiego, Sikorskiego, Cymermana
i Noskowskiego, kilkanascie marszow na polskich
narodowych motywach, kilkanascie mazurkow i tyle
wszystkiego. Gdy sie zwazy, ze polska tworczosc
muzyczna jest dzis ilosciowo i jako$ciowo tak ho-
gata, ze nie ustepuje nawet tworczosci niemieckie]
1 czeskiej, czy nie wstyd nam, by na programach
koncertow polskich muzyk wojskowych rodzima
tworczosc¢ polska byta tylko w minimalnych daw-
kach uwzgledniang n. b. o ile o detq muzyke idzie,
bo co si¢ tyczy obsady smyczkowej tj. orkiestry
symionicznej, to dzi§ mamy dosy¢, tylko nie ma
komu ich grywac¢ a duzo jeszcze czasu uplynie,
zanim nasze polskie orkiestry wojskowe beda mo-
gty grywac polski repertuar symioniczny zastapio-
ny utworami Noskowskieco, Nowowiejskiego, Kars
towicza, Rozyckiego, Fitelberga, Paderewskiego,
Walka-Walewskiego, Zelenskiego i w. i.  Mamy
przeciez w szeregu kapelmistrzow polskich muzyk
wojskowych pierwszorzednie uzdolnionych instru-
mentatorow i aranzerow, ktorzy caly szereg war-
tosciowych utworow polskich przearanzowali na
zespoly dete.

Wiemy, ze kpm..Szreyer wykonat na konkur-
sie w Warszawie r. 1923 Swietnie utozony na dela

obsade przecudny poemat symioniczny Zelenskiego

p.t ,Tatry“. Czy nie naleza'oby taka rzecz rozpo-

wszechni¢ drukiem i spopularyzowacé ta droga.

Kpm. Mackiewicz przerobil na de¢ta obsade
stynny ,Step“ Noskowskiego, .Bajke* Moniuszki
i pono¢ uwerture do op. ,Verbum nobile* Moniu-
szKi.

Mozemy tu pozatem wyliczy¢ caly szereg u-
tworow wysokiej wartosci artystycznej, ktore pol-
scy kapelmistrze przearanzowali dla detych zespo-
fow a ktore wydawnictwem Gebethnera i Woliia
nie sa objete a mianowicie:

W1t Tomaszewski kpm. 15 p. a. p. przearanZowat
Nowowiejskiego stynne ,Swaty polskie®
poemat symifoniczny oraz mego Marsza pol-
skich lotnikéw .Z ortami w zawody*, ktory
dzi$ juz nawet w Ameryce z duzem powo-
dzeniem jest grywany a ostatnio koncertowa
wigzanke piesni legjonowych p. t. ,Pamietnik
zelaznej brygady*.

Kpm. Fronczyk 60 p. p. przerobil na deta muzyke
przepiekna muzyke baletowa z op. Zelenskie-
go ,Konrad Wallenrod®, tudziez uwer-
tur¢ do op. Monbar® czyli ,Flibustjerowie®
Ign. Dobrzynskiego.

Kpm. Aleks. Dulin 67 p.p. opracowal mi¢dzy inne-
mi dla detej orkiestry moje [Impresje mu-
zyczne* nr. 1 i 3 tj. ,Preludjum*® i ,Serenadg
Arlekina* oraz mego Poloneza B-dur i kilka
innych doskonatych rzeczy.

Kpm. Z. Zakrzewski przerobit dla detej obsady
znanego Kujawiaka® Lady

Kpm. T. Dawidowicz opracowal .Kujawiaka* Signia
,Od dworu do dworu® oraz mego marsza na
polskich ludowych motywach p. t. ,Pochad
Kosynierow*,

W niektorych putkach btakaja si¢ ponoc¢ w do-
brym uktadzie na deta orkiestre dwie tadne uwer-
tury Miinchheimera dooper: ,Otton fucznik*i,Stra-
djota*. - Styszalem, ze ktérys z kapelmistrzow ma
zaranzowang na dety zespol  Rapsodje litewska®
Kartowicza oraz Swietny jego poemat symfoniczny
SLowracajace fale®. Sa to rzeczy., o ktorych ja
sam wiem, ze istnieja 1 sa tu i owdzie w obiegu,
lecz ile jeszcze moze by¢ tych biatych krukow
w poszezegolnych putkach? Czyzby nie nalezato
przedsiewziaé jakas celowa akeje, by wszystkie te
utwory mozna w jaki§ sposob rozpowszechnié, by
mogty by¢ wszystkim kapelom pulkowym uprzy-
stepnione ? : : :

Nalezatoby koniecznie powotad¢ do zycia ja-
kies wydawnictwo, ktorego celem byloby druko-
wanie repertuaru dla polskich muzyk wojskowych.
Katalogi zagranicznych wydawnictw orkiestrowych
takich firm Swiatowych jak: Breitkopi & Hirtl,
Benjamin, Odeon i Apollo Aug. Cranza, Gottli-
ber, Rather, Bellman - Thiimer, Hoifmann,
Witwe w Pradze, we Wiedniu Otto Maass, Ro-
bitschek, Doblinger i inni. Z polskich dziel razem,
lacznie nie wydaly nawet 50 dziet na ogolna liczbe
wydanych dziel siggajacej tysigey numerow.,

Mam wrazenie, ze wspolnym  wysitkiem uda-
toby si¢ stworzy¢ tyle polskiego repertuaru i to



wszystkich gatunkéow i form, ze mogliby$émy obca
tworczos¢ ograniczy¢ na programach koncertow
naszych ad minimum, majac na wzgledzie znana
maksyme: ,Cudze rzeczy znajmy, lecz swoje ko-
chajmy*.

Nie wyvnika z tego, bySmy si¢ mieli od twor-
czosci obcej, od znajomosci znanych i uznanych
dziet i arcydziel kompozycyj takich mistrzéw jak
np.: klasycy, romantycy, moderniéci, werysci itp.
tworcy, chinskim murem odgranicza¢. Tak tej
rzeczy nie biore i nie rozumie jej W ten sposéb,
lecz Taktycznie wstydem jest, gdy np. z marszow
nic innego nie styszy sie nawet w czasie defilad
1 podézas rozmaitych panstwowych uroczystosci,
jak tylko stare, oklepane niemieckie marsze j. np.
austryjackie ,Alte Kameraden“, ,Deutschmeister®,
,Regimentskinder“, ;,Hoch Habsburg® lub pruskie
marsze Blankenburga, Teikego i w. i., j. np: ,Prinz
Eitel*, ,Unser Kronprinz, ,Kaisertreu, ,Fir Kai-
ser und Reich“ itp., ktére mimo Zze sa piekne
i efektowne, duchem sa nam obce i draznig pol-
skie poczucie swoimi tytutami bedacymi istng pro-
wokacja dla subtelniejszego polskiego muzyka a na-
wet dla kazdego Polaka obywatela.

Czy np. marsz Lewackiego i te marsze wy-
dane w zbiorze kpm. Szlendaka nie mogly wy-
prze¢ tych wyrobow rozmaitych Blankenburgow,
Fucikow, Schneideréw, Bednarzéw, Ziehrerow,
Eilenbergow, Fridrichow, Leharow i Bog wie ja-
kich tam jeszcze?

Wezmy teraz w dalszej koleji walce. Nie gra
sie u nas podzis dzien innych walcow jak Straussa
Jana, Jozela i Edwarda, r6zne walce Waldteuiila,
Ziehrera, czasem Iwanowicza a pozatem Lehara,
Valmanna, Falla, Fucika itp. innych i tak wkotko
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wciaz to samo nie wiemy o tem, ze w naktadzie
Piwarskiego, Krzyzanowskiego, Gebethnera i Sei-
farta mamy wydanych okolo 500 polskich walcow
i innych tancéw, nieustepujacych w niczem utwo-
rom wyzej tu wymienionych autoréw, ze wspom-
nie¢by tylko o kompozycjach Wronskiego (Na fa-
lach Wisty, Biale roze i w. i.), Karasinskiego,
Lewandowskiego, Tymolskiego i calej falangi in-
nych twércow doskonalych polskich tancow.

Mamy przeciez w gronie polskich kapelmi-
strz6w doskonalych instrumentatoréw, ktorzyby
mogli potrzebna ilo$¢ tancéw takich dla repertu-
aru polskich muzyk wojskowych naaranzowad,
a gdy sie zwazy, ze obok putkowych orkiestr pie-
chotnych mamy w Polsce okolo 60 orkiestr o ka-
waleryjskiej obsadzie, tudziez okoto 200 zespolow
cywilnych, sadze, ze i koszt rozpowszechnienia
tych rzeczy zapomoca litograiji lub innego spo-
sobu, sowicie oplacitby sie, tem wiecej, ze nie
bytby tu wykluczonym i eksport tych rzeczy np.
do Rumunji, do Jugostawji, do Litwy, Estonji itp.
krajow. Wartoby sie naprawde nad ta rzecza za-
stanowic.

Zwazywszy to wszystko musi sie dojs¢ do
konkluzji, Ze na punkcie repertuaru jesteSmy ogrom-
nie zaniedbani, wiec zdobadzmy si¢ na te szla-
chetng ambicje tworzenia wlasnego, polskiego re-
pertuaru. Sta¢ nas przecie na to. Twoérzmy!
Komponujmy! aranZujmy! pomni na to stare przy-
stowie, ktére juz przedtem raz przytoczytem:

Cudze znajmy i szanujmy!
Ale nasze cenmy i milujmy.

W Bydgoszezy, 15. XI. 1926.

—<

Ronkursy orkiesfr wejskomych o mistrzostwo D. 0. K. llL.

Doroczne konkursy o mistrzostwo korpusu
grodzienskiego rozpoczal koncert eliminacyjny
29. Dyw. Piech. w Grodnie 14. VIII br. Do za-
wodow stanely orkiestry 41, pp. (kplm. por. But-
kiewicz) 76 pp. (ppor. fukaszewicz) i 81 pp. (por.
Kopezynski). Wynik konkursu byt niespodzianka
— oto orkiestry 411 76 pp. otrzymatly jednakowa
ilos¢ punktéw a orkiestra 81 pp. zaledwie o 5 pun-
ktow mniej. Ten jednolity poziom to wielka za-
stuga kapelmistrzow i orkiestrantéw. Ostatecznie
po dogrywce I-sza nagrode otrzymata orkiestra
41 pp., poraz trzeci mistrz dywizji, za pickne wy-
konanie Saint Saensa ,,Danse macabre', Noskow-
skiego ,kotomyjki‘ z Chaty za wsia oraz chopi-
nowskiego ,Marsza zatobnego** Il miejsce przy-
padto 76 pp., ktéory w repertuarze mial Kartowicza
»Rapsodje litewska* Litolifa uwerture ,,Robes-
pierre** 1 Chopina ,,Walse brillante*, wszystko w
opracowaniu orkiestrowem kapelmistrza. Na III
miejscu byt 81 pl[)). (Weber—uwertura ,,Oberon‘,
Yada ,,Kujawiak, Paderewski ,,Menuet*.)

22 sierpnia odbyt sie takiz konkurs w 19 Dyw.
Piech. w Wilnie, gtanqu don orkiestry 77 pp.
pod dyrekeja kpt. Wiltosa, 85 pp. z por. Salnickim
1 86 z por. Radziszewskim na czele. 86 pp. stacjo-
nujacy wkresowem Motodecznienie odegral wigkszej
roli w konkursie gdyz w tak odleglym garnizonie

trudno zebraé jest lepszy komplet muzykéw. To-
tez walka rozegrata sie miedzy 77 pp (Grossman:
Uwertura ,,Duch wojewody*, Moniuszko — Kono-
pasek: Fantazja z op. ,Straszny Dwor®, Liszt:
»Rapsodja wegierska nr. 2) i 85 pp. (Noskowski —
poemat symioniczny ,,Step, Chopin Nokturn C
moll i Liszt ,,Rapsodja wegierska nr. 2%). Sprawo-
zdawca ,,Slowa* wileniskiego (prof. Jézefowicz
ma glos.

» W niedziele 22 sierpnia po pofudniu staneta
do konkursu pierwsza grupa z trzech orkiestr
19 Dywizji Piechoty. Wynik konkursu byl naj-
zupelniejsza niespodzianka dla najbardziej obe-
znanych z kwalifikacjami konkurujacych. Or-
kiestra 85 pp. ma juz ustalong, rzetelnie zasluzong
pod kierownictwem doswiadczonego kapelmistrza
Mikofaja Salnickiego pochlebng opinje, ktérej to
opinji najzupeiniej godnym byt wystep konkursowy,
wykazujacy orkiestr¢ w najlepszej formie i znanej
dzielnoSci. Po odegraniu odpowiedniej czesci pro-
gramu konkursowego zdawalo sie, ze wynik kon-
kursu juz przesagdzony na jej korzy$¢. Gdy jednak
wystapita orkiestra 77 pp. pod Kkierownictwem
kapelmistrza F. Wiltosa, ktéra na konkursie ze-
szlorocznym wcale nie stanela w rzedzie wyro-
znionych, zdumienie bylo ogélne tak niezwykiym
post¢pem osiagnietym w ciggu jednego roku. Obli-
czenie punktow dato wyniki zgota nieoczekiwane,
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wysuwajac orkiestr¢ 77 p.p. na pierwsze miejsce
posréd trzech konkurujacych®.

- Dnia 5 wrzes$nia rozegrany zostat konkurs
eliminacyjny w 1. Dyw. Piech. Leg. Orkiestry,
kapelmistrze i repertuar jak nastepuje: !

1. pp. leg. (zesztoroczny mistrz OK) kpt. Sle-
dzinski, wykonal Suite baletowg z op. ,,Prorok*
Meyerbeera oraz Moniuszki muzyke do ,,Kumoszek
Windsorskich:

5 pp.leg. — por. Koéciesza — Moniuszki Uwer-
ture do opery ,Hrabina* i fantazje z opery .,Ro-
bert djabet* Meyerbeera,

6 pp. leg. — kpt. Reszke — Symfonje D-dur
Haydna oraz Grossmana ,Fantazje polska*. Dila
utatwienia oceny wszystkie orkiestry wykonywaty
uwerture z op. ,,Halka‘* Moniuszki.

Pierwsze miejsce poraz trzeci osiagnat 1 pp-
leg., zdobywajac na state nagrode ‘przechodnig
dywizji — jest nia piekne popiersie Marszatka
Pilsudskiego, dzieto art. rzezbiarza p. Malety;
drugie przypadfo 6 pp. leg, trzecie S pp. leg,
ktorego orkiestra od zeszlego roku poczynita wy-
datne postepy.

Dnia 12 wrze$nia w Grodnie odbyta sie osta-
teczna rozgrywka o mistrzowstwo DOK IIL. I tu
przytocze glos sprawozdawcy muzycznego wilen-
skiego ,,Slowa‘‘.

Niezmiernie szcze$liwa jest mys$l urzadzania
corocznych konkursow orkiestr wojskowych, bardzo
widocznie wplywajacych nader korzystnie na pod-
niesienie ogolnego poziomu muzyki wojskowej,
bedacej ogromnie waznym czynnikiem w umuzy-
kalnieniu szerszych warstw spofecznych, zwtaszcza
w mniejszych miastach garnizonowych, najzupet-
niej — nieraz — pozbawionych wszelkich publicz-
nych produkeji muzycznych poza orkiestrg woj-
skowa.

Zgodnie z planem powzietym, zakonczenie
konkursu orkiestr wojskowych o mistrzowstwo
DOK IIl w 1926 r.-rozegrane zostafo w niedzielg
12 wrzesnia w Grodnie.

Zwyciestwo odniost nieduzy lecz dobrze do-
brany zespot 1. pp, leg. z Wilna, pod kierownictwem
kapt. Stefana Sledzinskiego. Zdobycie zaszczytne-
go stanowiska wcale nie byto latwe, albowiem,
wszystkie trzy konkurujgce orkiestry: — wyzej
wspomniana 1. pp. leg. z Wilna, 41. pp. z Suwalk,
pod kierownictwem kap. Piotra Butkiewicza oraz
77 pp. z Lidy, pod kierownictwem kap. Jana Wil-
tosa — tak si¢ ostatnio przedstawity, ze wybor
byltby niezmiernie trudny i tylko bardzo drobia-
zgowa ocena i skrupulatne odpowiedzi na poszcze-
golne pytania kwestjonarjusza jak: repertuar, ze-
str6j, tempo, rytmika, dynamika, interpretacja
i dyrekcja — pozwalaly sformutowad bardziej do-
kladne orzeczenie, gdyz kazdy wspolzawodnik
wykazal wielkie plusy, czesto w tejze rubryce
kwestjonarusza, co i1 jego przeciwnik. Najwiecej
zblizone, w poszczegolnych punktach kwestjonar-
jusza, byly notowania, dotyczgce 1. pp. leg. oraz
77. pp. ' do ostatniej chwili, w czasie podracho-
wywania, niepddobna byto orzec — komu wypa-
dnie w udziale — pierwszenstwo.

Z nieznanych mi blizej powodéw (formalnych,
jak sie zdaje), orkiestra 76. pp. z Grodna grata

oza konkursem, pod kierownictwem kapm. Piotra
Eukaszewicza, nie osiagajgc wszakze ilosci punktow,
zdobytych przez orkiestry konkursowe.

Caly przebieg koncertu konkursowego z wiel-
kiem zainteresowaniem $ledzita publicznosé, szczel-
nie zapetniajaca sal¢ Teatru Miejskiego, darzac
zyczliwemi oklaskami wszystkich wykonawcow.

Na zakonczenie uroczystoscl, gremjum ,,jury*,
z Dowddeg O K. III. ‘gener. Dzierzanowskim na
czele, weszto na scene 1 po ogloszeniu wynikow
konkursu przez nizej podpisanego, jako przewo-
dniczacego, przy gromkich oklaskach, wreczyt
gen. Dzierzanowski osobiscie kapt. Stefanowi Sle-
dzinskiemu, dyrygentowi orkiestry 1. pp. leg., dy-
plom na mistrzowstwo DOK III. Drugie miejsce
zajeta orkiestra 77. pp.

Korzystajac z przeSlicznej pogody, w celu
udostepnienia jaknajszerszym warstwom spoteczen-
stwa grodzienskiego przyjemnosci, wynikajacej
z pobytu czterech orkiestr wojskowych naraz,
urzadzono przechadzke po gléwnych ulicach —
od teatru do Fary i z powrotem, — w czasie ktorej
wspolnie (okoto 100 muzykow) wykonano w obec-
nosci niezliczonych tluméw, kilka popularnych
marszow wojskowych.

Calkiem rzeczowe rozpatrywanie wynikow,
otrzymanych na konkursach w ciagu lat czterech,
sktania stanowczo do optymistycznego pogladu na
korzy$¢ i celowosé takich konkurséw. Bezposre-
dnig korzyscia jest coraz wyzszy, z roku na rok
wzmagajacy sie, poziom artystvczny tychze or-
kiestr i jezeli nie zawsze orkiestra, premjowana
w jednym roku, otrzymuje znowu pierwsze miejsce
w nastepnym, nie oznacza to wcale pogorszenia
jej rzeczywistej wartosci, lecz dowodzi jeszcze
wiekszych postepow, osiagnietych przez wspotza-
wodnikow. Posrednia zas korzyscia dla kraju
catego jest coraz wzrastajacy zastep wykwalifiko-
wanych muzykéw na detych instrumentach, tak
niezbednych w kazdej orkiestrze symfonicznej, nie
majgcej innego zrodta do skompletowania swych
zespotow, jak tylko posréd wybitniejszych mu-
zykéw  wojskowyech  Wobec dosé jeszeze powol-
nego, lecz stalego rozwoju muzyki symfonicznej
w Polsce, wzrastanie coraz liczniejszych zastepow
prawdziwie dobrych muzykéw na instrumentach
detych staje sie objawem ze wszech miar poza-
danym.

Doswiadczenia nabyte na konkursach w cza-
sie ktorych miatem zaszczyt przewodniczy¢ gronu
sedziéw, zniewalaja mie do wnioskéw. wysnutych
z rozmow kolezenskich 1 mogacych znalez¢ uwzgle-

.dnienie przy urzadzaniu konkurséw przysztych.

Czesto dos¢ bywa nieodpowiednio dobrany reper-
tuar, nprz. przerobki utworéw Szopena, tak spe-
cylicznie fortepjanowych, tracacych caly urok
wlasciwy, nawet w przerobce na orkiestre symfo-
niczna (chyba z wyjatkiem jedynego utworu —
poloneza A-dur) najzupelniej niemozliwych. Do-
bierajac program konkursowy, trzeba si¢ powaznie
zastanowié¢, aby nie wybiera¢ sztuk najzupelniej
dla instrumentéw detych niestosownych.  Jednem
z pospolitszych zjawisk jest niedopilnowanie przez
dyrygentéow nalezytego tempa. Zaréwno rozcia-
ganie, jak i nadmierne przyspieszanie tempa utwo-
row, o ustalonej tradycji, znajomos$¢ czego obo-
wiazuje kazdego muzyka, a zwlaszcza dyrygenta,
nie przechodzi bezkarnie na konkursach. Nie-
jednokrotnie daje si¢ zauwazy¢ mniejsze, lub wie-
ksze niedoktadno$ci rytmiki, blade akcentowanie
i male urozmaicenie dynamiki, co razem powo-
duje - pewna bezbarwno$¢ wykonania, nuzacego
swa szarzyzna, monotonjg i sztywnoscia. Niemale



znaczenie ma tez i sposob dyrygowania. Roéwnie
nieprzyjemne czyni wrazenie obojetna i sztywna,
jakby automatyczna, dyrekcja jak i nadmiar, Zle
opanowanych ruchéw, odwracajacych uwage stu-
chacza od muzyki w strone osoby kapelmistrza.
Najkonieczniejsza wszakze rzecza powinna by¢
zasada gromadzenia sadu konkursowego z rzeczo-
znawcow cywilnych, najzupetniej bez udziatu ka-
pelmistrzéw wojskowych, stajacych do konkursu
w jakiej badz innej grupie, a nawet mieszkajacych
tylko w jednem miescie z konkurentami, dla uni-
kniecia cho¢by najmniejszego podejrzenia jakiego$
wptywu wzgledow zawodowych, lub zZyczliwosci
czy niecheci osobistej, na bezstronno$¢ sadu.
Powyzsze uwagi zastuzonego muzyka, jakim
jest prof. Jozefowicz nie wymagaja chyba komen-
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tarzy i sg najlepszg odpowiedzig dla tych, ktérzy
upatruja w orkiestrach wojskowych jakas zbyteczna
narosl na ciele wojska. Moge tylko dodac, ze
konkursy wykazaly ogromne podniesienie poziomu
artystycznego wszystkich zespolow i $wiadcza
niemato o wytezonej pracy, jaka wre na kresach,
nawet wsréd najgorzej rozlokowanych orkiestr.
Objaw to ze wszech miar dodatni.
Zdemaskowanie sie autora wyttémaczy dla-
czego postugiwal si¢ recenzjami. Niestety nie
mogiem znalez¢ sprawozdawcy, ktéryby byt obecny
na wszystkich- konkursach, dlatego-tez pod presja
naszego kochanego Redaktora zmuszony bylem
wzig¢ sie do napisania wlasnorecznego sprawo-
zdania. Mam nadzieje iz uczynilem to objektywnie.

Stefan Lidzki Sledzinski.

Odsfoniecie pomnika Misfrza fonow B Warszamie

Wielkim majestatycznym obchodem uczcita sto-
lica Rzeczypospolitej, a z nia cata Polska i cata
kulturalna Europa pamie¢ niesmiertelnego mistrza
tonow Fryderyka Chopina. Tiem tej uroczystosci
byto odstoniecie pomnika wielkiego mocarza pie-
$ni, wyrzezblonego diutem art. rzezbiarza Wacla-
wa Szymanowskiego, a umieszczonego w Yazien-
kowskim, dawnym krélewskim parku, obok Bel-
wederu. Miejsce uroczystosci przyozdobione zo-
stalo z prawej strony wysokimi masztami 9-cio

metrowymi ustrojonymi w godla Rzeczypospo-
litej. Po obu stronach pomnika zwisaly dwie ol-
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brzymie flagi panstwowe, na lewo umieszczono
trybuny méwcow zaopatrzone w aparaty radjowe,
ktore potegowaly site glosu, rozchodzgcego sie na
miejscu uroczystodci, a réwnoczesnie przenosily
przemowienia i piesni po wszystkich zakatkach
panistwa. PPo obu stronach pomnika ustawiono wy-
godne trybuny dla komitetu, prasy i szerokiej pu-
blicznosci. Na wprost pomnika rzucono na zwir
kilim, a na nim ustawiono fotel dla pana Prezy-
denta Rzeczypospolitej. Obok umieszczono mniej-
sze fotele dla marszatka Sejmu i Senatu, ksi¢dza
kardynata, dwoch przedstawicieli Rzadu i amba-
sadora Francji, Za tymi fotelami w glebi umie-
szczono krzesta dla korpusu dyplomatycznego, Sej-
mu i Senatu, cztonkéw rzadu, generalicji 1 dele-

gatéw zagranicznych, ktérzy przybyli na uroczy-
stosc.

Juz od 9 rano Aleje Ujazdowskie, wiodace ku
pomnikow{ zaroity si¢ od olbrzymich ttuméw pu-
blicznos$ci warszawskiej, oraz przybytych ze wszy-
stkich stron Rzeczypospolitej obywateli, ktorzy
pragneli wzia¢ udzial w uroczystosci. Sprawne
posterunki policyjne piesze i konne w doskonaly
sposob ujmowaly i regulowaly ruch uliczny, tak,
iz olbrzymie masy publiczno$ci swobodnie przele-
waty sie Alejami, bez najmniejszych taré, tem mniej
wypadkow. Okofo 11.30 zaczely na miejsce uro-
czystosci nadjezdza¢ niezliczone szeregi samocho-
dow i dorozek, wiozace honorowych gosci na uro-
czystos¢. Roéwniez okolo 11.30 nadciagnal w Ale-
je tuz przed szkole podchorazych, naprzeciwko
pomnika honorowy szwadron 1 putku szwolezZerow
ze sztandarem swym i orkiestra 1 ustawif sie¢ w Ale-
jach frontem do pomnika. Przed pomnik nadeszly
delegacje chtopow ftowickich i krakowskich. Nad-
ciagnely tez honorowe oddzialy Dowborczykow
ze sztandarami, miodziezy akademickiej ze sztan-
darami i organizacyj $piewaczych. Na lewo od
pomnika ustawily si¢ potaczone chéry druzyny
Spiewaczej: ,Dudy¥, ,Echa®, Hariy“, ,Hejnalu®
i ,Lutni“ p. Piotra Maszynskiego. Opodal stanela
orkiestra Filharmoniczna. Wzorowy porzadek na
calem miejscu uroczystosci utrzymywali czlonko-
wie Towarzystwa cyklistow, Warszawskiego Tow.
wioslarskiego i Klubu wioslarek w odswietnych ich
mundurach. Po calym placu uwijato sie kilku-
dziesieciu operatorow fotograficznych i kinematogra-
ficznych, dokonywujacych zdje¢. Za korpusem
dyplomatycznym zlozono tymczasem caly szereg
wiencow, ofiarowanych przez delegacje: panstw
obcych.

Pare minut przed godzing 12 korpus dyplo-
matyczny, przedstawiciele Sejmu i Senatu, Rzadu
i géneralicji oraz organizacyj spotecznych zgroma-
dzili si¢ niemal w calosci. Tuz przed godzing 12
przybyt ks. kardynal Kakowski, nastepnie mar-
szatek Rataj z malZzonka, poczem marszatek Tramp-
czynski, wicepremjer Bartel, gen. Konarzewski,
zastepujacy Marszatka Pitsudskiego, szei francu-
skiej misji wojskowej gen. Charpy i ambasador
francuski Laroche. :
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O godzinie 12.07 zagraty daleko sygnaly tre-
baczy szwadronu szwolezeréw, dajac znak, Ze nad-
jezdza Prezydent Rzeczypospolitej. W tej chwili
orkiestra wojskowa zaczeta gra¢ hymn panstwowy:.
Przed plac pomnikowy zajezdza auto Prezydenta
Rzeczypospolitej. Prezydent wyszedl z auta i w
towarzystwie szefa protokolu dyplomatycznego
p. Stefana Przezdzieckiego i najwyzszych szarz
wladz panstwowych wojskowych i cywilnych ode-
bral raport od szefa szwadronu, ;przeszed! przed
frontem szwadronu i skierowat sie¢, witany burzli-
wemi oklaskami, na plac pomnikowy i zajat przy-
gotowane dla siebie miejsce naprzeciwko pomnika.
Szwadron honorowy szwolezeréw wjechal wow-
czas na plac pomnikowy i otoczyl pétkolem pom-
nik. Potaczone chory Spiewacze rozpoczely ché-
ralny $piew ,Poloneza“ A-dur w uktadzie Miinch-
heimera, poczem wstapif na mownice, przygotowa-
na obok pomnika, prezes komitetu budowy pomnika,
b. premjer A. Ponikowski i w krotkich stowach
obwieécil, iz pomnik zostaje odstoniety i ofiaro-
wany spoleczenstwu polskiemu. W tej chwili za-
sfony, zakrywajace pomnik, opadaja i ks. kardynat
Kakowski dokonywa symbolicznego poswiecenia
pomnika. W tej samej chwili adjutanci p. Prezy-
denta Rzeczypospolitej skfadaja pierwszy i jedyny
w tej chwili wieniec laurowy, opleciony szarfg
o kolorach panstwowych. Na moéwnicy zjawit si¢
tymczasem dyr. Skotnicki i wyglosit dtuzsze prze-
mowienie, charakteryzujace poteznai genjalng twor-
czo$¢ Chopina. Po nim przeméwit ambasador fran-
cuski Laroche. W przeméwieniu swem podkre-
§lit on genjusz Chopinowski, ktéry potega swoja
i pochodzeniem zwigzal tak serdecznie i silnie oba
nasze zaprzyjaznione narody. Nastepnie zjawil
sie na trybunie nadzwyczajny posef i pelnomocny
minister Italji Majoni, ktéry odczytuje serdeczng
petna zarliwego uwielbienia depesze italskiego
premjera Mussoliniego, sktadajacego hotd Chopi-
nowi. Nastepnie przemowil imieniem miasta prez.
Balinski, poczem przedstawiciele Francji, dwaj wy-
zsi urzednicy ambasady francuskiej, ztozyli imie-
niem Francji wieniec. Jako ostatni przemoéwil imie-
niem muzykéw polskich kompozytor Ludomir R6-
zycki, ktéry imieniem wspofczesnych muzykéow
polskich zlozyl hotd nieSmiertelnemu ich poprze-
dnikowi i mistrzowi.

Po zakonczeniu przemodwienia Rézyckiego za-
czely ku pomnikowi zbliza¢ si¢ delegacje panstw
obcych, celem zftozenia u stop pomnika swych
wiencow. Moment ten byl jedng z najbardziej
wzruszajacych i wzniostych chwil Swieta. Powoli
z majestatyczng powaga zblizali si¢ przedstawi-
ciele obcych panstw i narodéw, by ztozy¢ dzieki
genjuszowi i potedze Chopina hold nietylko jego
wielkiej muzyce, ale ziemi polskiej, ktora go wy-
data 1 piedni swoje w serce jego mu wilozyla.
Wience owe skfadali przedstawiciele w porzadku
alfabetycznym (wedle dyplomatycznych nazw fran-
cuskich), a wiec przedstawiciele Francji, jako paf-
stwa najblizej z nami zaprzyjaznionego, potem

Niemiec, Austrji, Belgji, Bulgarji, Danji, Hiszpaniji,
Estonji, Finlandji, Anglji, Grecji, Wegier, Italji, Ja-
ponji, Y.otwy, Norwegji, Holandji, Rumunji, Jugo-
stawii, Szwecji, Szwajcarji, Czechoslowacji, a wre-
szeien /e S SivR.

Publicznoé¢ bioraca udzial w uroczystosci ma-
nifestowata szczegolnie goraco w chwili sktadania
wiencow niemieckiego, belgijskiego, hiszpanskiego,
francuskiego, italskiego, jugostowianskiego i czes-
kiego. Zaznaczy¢ nalezy, ze wieniec Czecho-
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jeszcze do nabycia.

stowacji skladal osobiscie nadzwyczajny poset
i pelnomocny minister tego rzadu w Warszawie
Flieder, wieniec za§ Niemiecki skiadal jeden z naj-
wybitniejszych szopenistow swiata prof. Weissman,
Po zlozeniu wiencow przez delegacie panstw ob-
cych zaczeli sklada¢ u stop pomnika wience dele-
gaci naszych zrzeszen muzycznych i spotecznych.
Szczegolng uwage zwracal na siebie wieniec, zlo-
zony przez wloscian z Zelazowe) Woli, miejsca
urodzenia Chopina. oraz wieniec rolnikow towi-
ckich i skierniewickich. Charakterystycznym tez
byt wieniec, ztozony przez rosyjskie emigranckie
stowarzyszenia, istniejace w Polsce.

Ostatnig czescia uroczystoéci bylo odegranie
przez orkiestre filharmoniczna jednego z mazur-
kow szopenowskich, poczem pan Prezydent Rze-
czypospolitej po serdecznem pozegnaniu sie z
przedstawicielami Sejmu i Senatu, rzadu i dyplo-
macji, oraz po odbyciu krotkiego cercle z dostoj-
nikami, opuscit plac pomnikowy, Zegnany entuzja-
stycznie przez tlumy, zgromadzone w Alejach
Ujazdowskich. Uroczvstos¢ oficjalna zostala za-
konczona.

W tej samej jednakze chwili na plac przed
pomnikiem wtargnely olbrzymie ttumy publiczno-
§ci i poczely w niemym holdzie z odkrytemi gto-
wami okraza¢ pomnik wielkiego mistrza tonow.

Wrazenie uroczystosci byto nietylko imponu-
jace, ale krzepiace serca i umysly. Bylaona jedna
z podnioslejszych momentow, jakie stolica odro-
dzonej Rzeczypospolite] dotychczas przezyta.
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Muzyka na kresach wschodnich

Jako przyczynek do pracy muzykow wojsko-
“wych pragne poda¢ do wiadomosci kolegow kilka
spostzezen z mego objazdu kresowych miasteczek,
ktory odbytem jako kapelmistrz grupy $piewnej
teatru ,Reduta*. Jeszcze raz ‘moge z radoscia
stwierdzi¢, ze nasi kapelmistrze nie ograniczaja
si¢ do swych obowigzkow. stuzbowych, lecz pra-
cuja wydatnie nad szerzeniem kultury muzycznej
wsrod spoteczenstwa. A wiec: w Grodnie powstato
towarzystwo muzyczne, ktorego inicjatorami sa
oficerowie sztabu DOK. tak zastuzeni we wszelkich
poczynaniach kulturalnych kpt. ‘Kowalski i Pe-
rucki, kapelmistrze 76 pp. i 81 pp. por. Kopezynski
i podpor. Lukaszewicz oraz kierownik muzyczny
n,Reduty“ p. Dziewulski. Grodno posiada juz
symionrczng orkiestre, ktorej podstawg sa zespoty
smyczkowe obu orkiestr putkowych. Orkiestra ta
data juz kilka koncertow o wysokiej wartosci ar-
tystycznej, cieszacych si¢ duzem powodzeniem
Obecnie powstaje szkota muzyczna. ktorej Grodno
odczuwato dotkliwy brak. Wszystko za inicjatywa
energicznym wspdtudzialem wojska.

Z kolei wymieni¢ nalezy Brzes¢ nad Bugiem,
gdzie mjr. Zygmuntowicz odbywa juz proby ze
swiezo zorganizowanym identycznie jak w Grodnie
zespotem, rowniez przy wspotudziale kolegi por.
Rossego “i oficerow DOK.

W najdrobnie{szych miasteczkach, ze wymie-
ni¢ Stonim lub Baranowicze widzialem afisze kon-
certow orkiestr wojskowych, gdyz warunki nie
pozwalaja tam na zorganizowanie zespotow sym-
fonicznych. Mito mi byvto wyczyta¢ na nich
nazwiska kolegow . kpt. Pyszkowskiego, Wiltosa
i podpor. Kiernowicza.

W mem miescie garnizonowem — Wilnie or-
kiestra symioniczna, jakkolwiek pracujgca stale od
lat kilkunastu nie mogtaby obejs¢ sie bez muzykow
wojskowych, a i kapelmistrzowali tam koledzy kpt.
Reszke, por. Salnicki i ja, wszyscy zjednujac sobie
pochlebne opinje prasy i publicznosci.

Na zakonczenie pozwalam sobie podzickowad
pp. Dcom putkéw i kolegom kapelmistrzom, ktorzy

tak serdecznic dopomagali naszej przyjezdnej
operze. Stefan Sledzinski kpt.

Miejsce wiecznego spoczynku Puccini’ego

Trzy miasta walczyty o zwiloki Pucciniego:
L.ucca, gdzie si¢ urodzit, Torre del Lago, gdzie
Puccini dtugo zyt i pracowat, i Viareggio, gdzie
w koncu zamieszkal 1 ktére bardzo ukochat, Wy-
brano ostatnig miejscowos$¢, a rodzina jest przeko-
nana, ze dziala w my$l Zzyczen zmartego. Grobo-
wiec mial si¢ wznosi¢ pierwotnie w ogrodzie willi,
lecz porzucono t¢ mysl, gdyz pomnik, wykonany
przez architekta Pilottiego okazal si¢ za ogromny
w stosunku do matego ogrodu a pozatem ma sta-
nac¢ w poblizu willi pomnik rzezbiarza Bistolli'ego.
Zwloki spoczny ostatecznie w willi samej, gdzie
obok pracowni mistrza po usunieciu dwoch $cian
urzgdzona zostanie kaplica grobowa. Pracownia
pozostanie nietknieta tak jak ja porzucit Puccini.
Na stole pozostana listy jego obok okularéw, na
fortepianie papier z ostatniemi nutami do ,Turan-
dot“. Kaplice przyozdobia w stylu ,quattrocenta®
pierwsi artysci Wioch, 3

Obecnie doneszgy, ze oddawna zapowiedziane
uroczyste przeprowadzenie i umieszczenie zwlok
stynnego kompozytora, Giacome Pucciniego, w jego
willi koto Torre del Lago, w ktore{ mistrz stwo-
rzyt wicksza czes¢ swoich oper, odbylo sie przy
olbrzymim udziale ludnosei  Trumne przywieziono
w specjalnym wagonie do Torre. Dworzec kole-
jowy byt bogato przybrany, a goscie przybyli ze
wszystkich stron Wioch, oczekiwali na pociag Za-
tobny. Juz.na dworcu duchowienstwo poblogosta-
wito trumne, poczem miodzi lulzie wzieli ja na
ramiona i poniesli do karawanu.

[mponujacy orszak zatobny poplynal przez
ulice Torre del Lago. Ulice,-ktoremi przeciagaly
smiertelne szczatki kompozytora Madame Butter-
fly«, Cyganerji* i ,/Turadot*, byly zdobne w sztan-
dary i przystrojone kwiatami,

Wrasciwa uroczystosc rozpoczeta sic w kosciele.
Wisrod tlumu, Ktory zebral si¢ przy katalalku, wi-
dziano Pietra Mascagniego, Leonarda Bistolliego,

Renata Simoniego, krewnych Pucciniego, siostrze-
nice  Mussoliniego Roze Manzini, dra Ambrosoli
przedstawiciela teatru -,l.a Scala® i wiele innych
wybitnych osobistosci. Trumne ustawiono na ka-
tafalku, przy ktorym ptoneto 80 Swiec. Po kosciel-
nej ceremonji orkiestra odegrata utwor ,Chryzan-
temy“ oraz utwor Mendelssohna .Palestrinit. Je-
szcze przed ukonczeniem uroczystosci koscielnej,
cze$¢ publicznosci udata si¢ na brzeg Arna do willi
Pucciniego, aby tam wczesnie zdoby¢ miejsca. Po-
mimo, Ze deszcz lat strumieniami, tysiace ludzi
czekato na ukazanie si¢ orszaku zalobnego, pro-

wadzonego przez liczny zastep duchowienstwa,
z arcybiskupem z LUCCH ;
Karawan ciagnety cztery konie. Za kardwa-

nem z trumng jechal drugi, wiozgcy same wience.
Przy wejsciu do willi, ciagle wsrod ulewnego de-
szczu, wygloszono szereg przemowien. Dopiero
potem kondukt wkroczyl do wnetrza domu, w kto-
rego Scianach narodzity si¢ niesmiertelne postacie:
Madame Butterfly“, ,Mimi* i ,Tosca*. Niewiele
tylko os6b wybranych asystowafo temu ostatniemu
aktowi zlozenia zwlok Pucciniego w miejscu wiecz-
nego spoczynku.

Kaplica, w ktorej umieszczono trumne, znaj-
duje si¢ tuz obok pracowni mistrza, w ktorej sie
dotychczas nic nie zmienito. Przybyta tam tylko
jedna nowa rzecz: posmiertna maska Pucciniego.
Kaplica grobowa zbudowana jest w stylu pierwsze-
go renesansu.  Katafalk, posadzka i sufit w kaplicy
sa zbudowane z marmuru, nadestanego z roznych
stron kraju, w przeroznych barwach. Sciany sar-
kofagu zdobne sa plaskorzezbami. Jedna z tych
ptaskorzezb w bialym marmurze przedstawia ale-
goryczna posta¢ Muzyki, oplakujaca $mier¢ znako-
mitego kompozytora. " Druga plaskorzezba przed-
stawia Zmartwychwstanie Chrystusa. Na sarko-
fagu widnieja tylko dwa stowa:

Giacomo Puccini*,
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W sprawie muzycznych egzaminow podoficersKich.

Rozkazy M. S. Wojsk. przewiduja na koniec
pierwszego kwartatu r. 1927 egzamina dla wszy-

stkich- podoficeréw zawodowych orkiestrantow
wojskowych. Zarzadzenie samo w sobie bardzo

dobre i celowe. Plany egzaminu 1 wymogi sta-
wiane od kandydatow opracowane bardzo rzeczowo
1 oparte o gieboka znajomos¢ stosunkow, kryja
w sobie w chwili biezacej powazne i grozne dla
istnienia i sprawnego funkcjonowania naszych or-
kiestr niebezpieczenstwo. Alarmy tego niebezpie-
czenstwa nadchodza ze wszystkich stron.  Okazuje
si¢ bowiem, ze stuzacy dotychczas podoficerowie
zawodowi w_wielu orkiestrach nie opanowali prze-
pisanego do egzaminu materjatu o tyle; by ze
spokojem mogli oczekiwaé¢ wynikow tego egzaminu,
Nie czas wchodzi¢ w to, jakie na to zlozyly sie
okolicznosci. Rozpatrywanie ich w tej chwili nie
przyniosfoby Zadnych dla sprawy korzysci —
istoty bowiem rzeczy nie zmieni to, czy nieprzy-
gotowanie si¢ nalezyte do egzaminu przypiszemy
brakowi dobrej woli’ pogtehienia wiadomosci mu-
zycznych przez ogol podoficeréw, czy brakowi
czasu na nauke, czy brakowi pedagogicznie uzdol-
nionego kierownika, czy wreszcie brakowi przy-
st(;pn) ch podreczml\ow z ktorych podoficer-samouk
mogiby korzysta¢. Uprzytomnienie sobie tych
okolicznosci — nie zmniejszy powtarzam niebez-
pieczenstwa, ktore orkiestrom grozi. Niebezpie-
czenstwo polega na tem, ze wielka liczba podofi-
cerow zawodowych w tym wlasnie roku stuzbe
swoja konczy — a wige zdecydowana jest i bez
szczegblnego egzaminu szeregi orkiestr opuscic.
[ w tem kryje sie tragedja niewdziecznej pracy
kierownika zespolu muzycznego w wojsku. Znam
wypadek, ze w jednym dniu jedna orkiestre opu-
scito dziesieciu podolicerow 7aw0(lowvch Orkie-
stra, ktora prze(]tem nalezata do lepszych orkiestr —
przestala momentalnie istnie¢ - bo kilkunastu
uczniow i kilku pozostatych zawodowych nie mogto
zastapi¢ tych co odeszli, A dziwnym zbiegiem
okolicznosci odeszli muzycy, bez ktérych napmwdo
orkiestra mogta by¢ uwazanacza nieistniejaca. Nie
wchodze w przyczyny “dla ktoryeh ci podoficero-
wie odeszli — zwracam jednak uwage na niemo-
zliwos¢ dalszego istnienia tego stanu rzeczy, iz

kilku podoficerow, ktérzy wystapieniem swojem
z wojska zniszczyli jedna orkiestre — znalezli po
jakim$ czasie mozliwos¢ powrotu do wojska w cha-*
rakterze podoficeréw zawodowych w innej orkie-
strze. Taki stan rzeczy czyni wszelka prace ilu-
zoryczna i pozwala na snucie niezbyt pochlebnych
wnioskow o zawodowej solidarno$ci odpowiedzial-
nych kierownikow orkiestry. Wracam jednak do
tematu. W chwili obecnej pod wrazeniem trudno-
sci wynikajacych przy egzaminach, do ktérych —
badzmy szczerzy — prawie nikt kandydatow nie
przygotowaf, ani oni sami si¢ nie przygotowali
a zwtaszcza wobec mozliwosci opuszczenia szere-
gow — moze sie zdarzyc, 1z orkiestry nasze beda
miaty w swoim sktadzie samych tylko elewow.
Coz wiec zrobi¢? Czy colna¢ zarzgdzenie, czy
pozwoli¢, by zdrowe poglady 1 przepisy egzaminu
pozostaly tylko papierowemi przepisami 11\0mls1(3
egzaminacyine by ,przez palce® patrzyly na nie-

uctwo ? [ jedno i drugie nie bytoby wskazanem.
Juz to dlatego, ze' naprawde ogdlny poziom wia-
domosei jest wiecej niz niedostateczny. juzto dla-
tego, ze na innem, znacznie wyzszym poziomie
stanetyby orkiestry nasze, o ile egzamin bytby
przeprowadzony z caly powagy i surowoscig. Ja-
kaz wiec pozostaje droga? Ot6z trzebaby — zda-
niem mojem - dac moznosc bezpowroinego wyj-
Scia z wojska tym, ktérzy sadza. ze umieja dosé,
a wiec tvm, ktorzy nad poglebieniem swoich wia-
domosci pracowac¢ nie chca — lecz z drugiej strony
da¢ mozno$¢ przygotowania si¢ do egzaminu tym,
ktorzy chea by¢ prawdziwymi muzykami, a wiec
po za umiejetnoscia technicznego opanowania in-
strumentu — checa ogdélna wiedze muzyczna po-
sigé¢, Trzeba wiec przesunac¢ termin egzaminow
o dalsza, cho¢by roczna mete. Dla pozostatej jed-
nak garstki urzadzi¢ obowiazkowe lekcje, syste-
mem szkolnym prowadzone, oparte o Scisle opra-
cowany plan z rozkladem materjalu na miesiace,
tygodnie, a nawet na poszczegélne lekeje, a prze-
dewszystkiem oparte o Scisle okreslona metode
i system. To — zdaje mi si¢ — jest jedynem wyj-
gciem i jedyna mozliwoscia uchylenia grozacego
naszym orkiestrom l]lC])CZ[)lC(‘Z(‘nled

Starozytne instrumenty muzyczne

Izraelici.

U Izraelitow byta muzyka w bardzo wysokiem
powazaniu. Szczeg6lnego znaczenia nabierata ona
u Izraelitow przy stuzbie bozej. Prawdopodobnie
wigkszos¢ instrumentow muzycznych wzigli Zydzi
od l:qu)q(m Harfa tylko dostalta sie do nich od
Fenicjan. Wskazywataby na to fenicka nazwa
harly: kinnor. Pozatem byly harly Zzydowskie
mniejsze od egipskich i mialy ksztalt tréjkatny.
Procz harfy uzywali Zydzi z instrumentow struno-
wych: nebel (psalter). instrument czworoboczny
z rezonatorem pod strunami. Lire tez znali Zydzi.
A byt to instrument juz znacznie ulepszony. Na
podstawie pism talmudycznych maéwi si¢ nawet
o zydowskich instrumentach smyczkowych — co
do tego jednak nic pewnego powiedzie¢ nie mozna.
Z pomiedzy instrumentéw detych na pierwsze miej-

sce wybijaja si¢ uzywane w stuzbie w Swiatyni
jerozolimskiej szofar i keren, krecone rogi kozle.
Proste traby (chozozerot), flety (nekabim), mate
flety (chalil) i reczne bebny (tof) wzieli Zydzi od
Egipcjan. Taksamo ich cymbaly (te lcelim) sq egip-
skiego pochodzenia. H.Ifln()njl wzglednie wielo-
glosowosci w naszem znaczeniu Zydzi nie znali.
Silne w swojej obsadzie ,orkiestrv* przy pocho-
dach tryumfalnych graty bez watpienia w unizonie
— a rytm akcentowaly instrumenty perkussyjne.

W ykonywanie muzyki w $Swiatyni od czasu
przewiezienia tam arki przymierza powierzyl krol
Dawid Lewitom. Oni to w czasie nabozenstw grali
na kinnor’i nebel a kaplani stojac przed arkg przy-
mierza deli w szofar 1 keren.



Nowa KsiagzKa o Chopinie.

Zdzislaw Jachimecki: Fryderyk Chopin.

i czcionkami Drukarni Narodowej.

Tworczosci Chopina poswiegcit dr Jachimecki
dtuzszy rozdziat w ,Historji muzyki polskiej*. Roz-
dziat ten, oparty na gruntownej znajomosci muzyki
Chopinowskiej, napisany z polotem i glebokiem

whniknieciem w ducha tej muzyki, mogt kazdego

czytelnika utwierdzi¢ w przekonaniu, Ze nikt nie
jest bardziej powotany do napisania monogralji
o Chopinie, jak dr Jachimecki. Ze istotnie tak jest,
dowiodta tego monografja, wydana wtasnie teraz.
Sam zewnetrzny wyglad ksigzki budzi podziw;
bez przesady jedna z najtadniej wydanych ostatnio
ksiazek u nas! Tejwytwornej szacie zewnetrznej
odpowiada godnie tres¢. Jest to praca o wyjatko-
wem znaczeniu w naszej literaturze krytycznej.

Po raz pierwszy bowiem pojawia sie u nas
ksiazka, dajaca naukowo ujeta synteze tworczo-
$ci Chopina. Do stworzenia tej syntezy doszed?t
dr Jachimecki droga subtelnej analizy technicznej
1 psychologicznej 1 wydobyt wszystkie wartosci
estetyczne Chopinowskiej sztuki. Na taki obraz
stylu Chopinowskiego bylto dotad w naszej lite-
raturze jeszcze zawczesnie, Dzisiaj dopiero mozna
wobec naszego spoleczenstwa wystapi¢ z praca,
odzwierciedlajaca historyczne stanowisko Chopina
ze strony czysto muzycznej.

Dzisiaj bowiem jest dla nas Chopin nietylko
wieszczem narodu z epoki niewoli, nietylko ,rewo-
lucjonista“, ktorego' dzieta byly ,armatami ukry-
temi wérod kwiatow®, ale jest wielkim romanty-
kiem, ktorego sztuka ma dla nas poza walorami
uczuciowemi nie mniej wielkie walory estetyczne.
Artyzm Chopina da si¢ porownac jedynie z ar-
tyzmem muzyki Mozartowskiej.

Dawniejsza nasza literatura, poswiecona Cho-
pinowi, starala si¢ dostroi¢ do natchnionego tonu
jego muzyki i z koniecznosci popadala w patos
1 frazes niejednokrotnie beztresciwy. Dr Jachime-
cki znalazt si¢ w tem szczeSliwem polozeniu, Ze
mogt uniknac¢ 1 patosu i frazesu, a natomiast dac
rzecz esencjonalna, oparta na podstawach &cistej
metody. I w tem tkwi wtadnie niezwykta wartosc¢
jego pracy! Rzeczowem ujeciem tematu i nadzwy-
czajng zwieztoscia, a nadto gleboka analiza psy-
chologiczna goruje ostatnia ksiazka dr Jachimeckie-
go nad wszystkiemi dawniejszemi jego pracami.
Czyta si¢ ja z napieta uwaga i pozostaje sie pod
dziataniem entuzjazmu, ktory ptynie ku czytelni-
kowi z kazdego zdania autora, umiejacego jednak
zawsze swojpodziw i zapal pohamowac tam, gdzie
surowy Kkrytycyzm tego wymaga.

Rys zycia i tworczosci.

Krakow 1927. Nakladem

Str. 164.)

Rozpatrzmy tres¢ ksigzki. Pierwszy rozdziat,
poswiecony biografji Chopina, stuzy¢ moze za wzor
plastycznego obrazu zycia; autor podkresia tylko
momenty decydujace dla tworczosei i szkicuje je
kilkoma $miatymi rzutami; z tych kilkudziesieciu
stron, omawiajacych zycie Chopina, dowiaduje sie
czytelnik wiecej, anizeli z calego tomu innych prae,
poswieconych Chopinowi. Reszte ksiazki wypelnia
obraz twoérczosSci, obejmujacy analize wszystkich
kompozycyj, ulozonych wediug form kolejno od
najwczesniejszych Polonezéw, az do Sonat, poczem
daje autor mistrzowska synteze stylu Chopinow-
skiego i omawia znaczenie sztuki Chopinowskiej
w dziejach muzyki nowoczesnej. Uktad wedtug
form byt doskonalym pomystem autora; ulatwia
bowiem przejrzystoscig tresci natychmiastowa or-
jentacje. Analiza poszczegolnych kompozycyj wzo-
rowa; skorzysta z niej nietylko fachowiec, ktory
zdota nalezycie oceni¢, ile nowej i tworczej pracy
dat tutaj dr Jachimecki, ale niemniej i kazdy wiel-
biciel sztuki Chopinowskiej znajdzie tu mnoéstwo
pobudek i duzo zadowolenia estetyc.znego, choc¢by
tylko ze samej wykwintnej formy uieess .. Dr Ja-
chimecki zuzytkowal wyniki dotychczasowych ba-
dan w literaturze Chopinowskiej i wzbogacil je
ipogtebit mnostwemszczegoétow,aprzedewszystkiem
zajal wobec prac zagranicznych nader krytyczne
stanowisko. Bezwzglednie uznajac pozytywna war-
tos¢ pracy czy . to Niecksa, Hoesicha, czy zwla-
szcza Leichtentritta, napictnowat dr Jachimecki do-
sadnie beztresciwos¢ i jalowos¢ niemal tego wszyst-
kiego, co data francuska literatura o Chopinie. O-
kazuje si¢ z licznych. niezmiernie pozadanych cy-
tatow, zZe nie wniosta ona nic pozytywnego: jest
w niej tylko egzaltowany frazes, sktonnos¢ do poe-
tyzowania, ,literacko$¢“, ktora nie zbliza do Cho-
pina, lecz przeciwnie oddala: wieksza szkode przy-
nosi jeszcze ten odfam literatury, ktory pod osfona
naukowego krytycyzmu wykazuje zupelny brak
zrozumienia dla sztuki Chopinowskiej: dowodem
tego sady Winc. d’Indy’ego. ktéremu dr Jachime-
cki dat cigta odprawe w ksiazce swojej (str. 118—119),

Praca dra Jachimeckiego pojawia sie w chwili,
gdy w Warszawie odstoniety zostanie pomnik Cho-
pinowski: praca ta bedzie godnem dopetnieniem
uroczystosci, pieknym aktem hofdu i réwnie trwa-
tym pomnikiem wzniesionym ku*czci Chopina.

Dr. Jozef Reiss.

@ @ @

WIEDZA MUZYCZNA

PowtoérHa leKcji 6smej.

P. Jaki charakter maja gamy molowe? 0. Ga-
my molowe maja charakter smetny, P. Czem ro-
znig si¢ gamy molowe od durowych? O. Gamy

molowe maja inne rozmieszczenie poéltonow. P.
[le mamy rodzajow gam molowych? O. Dwa:
gamy molowe melodyjne i harmoniczne. P. Jaki
stosunek zachodzi miedzy gamami durowemi a mo-

-
towemi? O. Kazda gama molowa jest rownolegla
czyli odpowiednig jednej z gam durowych. Gamy
odpowiednie stoja do siebie w stosunku pokre-
wienistwa pierwszego stopnia. P. Jak postepujesz,
chcac znalez¢ dla danej gamy durowej jej odpo-
wiednig niolowa? O. Od toniki gamy molowej
bior¢ mala tercie w dél. Ta mala tercia dolna
jest tonika odpowiedniej gamy molowej. P. Wy-
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~miejscu — wiece dobrze.
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szukaj odpowiednie molowe dla G, A, Fis, B, Des,
Ces! O. Dla G odpowiednia e, dla A — fis, dla
Fis — dis, dla B—g, dla Des — b, dla Ces — as.
P. Gdzie znajduja sie poltony w gamie molowej
melodyjnej? O. Miedzy stopniem 1I a IIT i VII
a VIII." P. Co powiesz o gamie molowej melo-
dyjnej opadajacej? O. Molowa melodyjna opada-
jaca ma te same znaki jakie ma jej odpowiednia
durowa. P. Nazwij tony gamy b moll melodyjnej
do gory i w dot! O. Do gory: b ¢ des est g a
b, w dot: b-as ges f es des ¢ b. P. Jak si¢ na-
zywa odpowiednia durowa dla h-moll? 0. Des-dur.
P. Wymien wszystkie gamy molowe w porzadku
kwintowym, zaczynajac od a! O. Kwintami w gore:
a, e, hy fis, cis, gis, dis, ais, kwintami w dot: a, d,
d, g, ¢, 1, b, es, as.

LeKcia 6sma.
Gamy molowe.
(Cigg dalszy).

W poprzedniej lekeji poznaliSmy gamy mo-
lowe melodyjne. "Zadaniem naszem dzisiaj jest po-
zna¢ gamy molowe harmoniczne. Gamy molowe
harmoniczne maja inaczej rozmieszczone pottony
niz gamy molowe melodyjne, A mianowicie: w ga-
mach molowyeh harmonicznvch jest potton migdzy
stopniem. 1L 5 T, V a VI, VII a VIII pomiedzy
stopniem VT 3] jest zwigkszona sekunda. Cheac
wyprowadzi¢ game molowa harmoniczna postepu-
jemy w sposob nastepujacy: wypisujemy od danej
loniki osm tonéw np.:

 Need § Ot i A § W R [ a
T T 6 TR R R TR | R YA ¢

Wiemy, ze miedzy stopniem IT.a I V a VI,
VI o VI ma by¢ potton pomigdzy zas VIa VII
stopniem ma by¢ zwi¢gkszona sekunda. Przelo-
nuje si¢ czy w wypisanej powyzej gamic zachodzi
ten porzadek poltonow: a h stopren I 1 I wielka

sekunda — dobrze. H — ¢ — mata sekunda, pol-
ton naturalny — stopien Il i Il ma by¢ wice
dobrze. € — d to wielka sekunda miedzy stop-

niem [l IV — dobrze. D — e to wielka sekunda
miedzy stopniem VI a V' dobrze. £ 1 to polton
naturalny czyli mata sekunda miedzy stopniem V
a VI— ma by¢ wiec dobrze. I — g to wielka
sekunda miedzy ‘stopniem VIa VII. Mi¢dzy tymi
stopniami w gamie molowej harmonicznei ma by¢
sekunda zwigkszona — trzeba wice ton g pod-
wyzszy¢ na gis. Teraz I — gis to sekunda zwic¢k-
szona, ktéra w tej gamie jest na swojem miejscu.
Gis a to pofton ezyli mata sckunda migdzy stop-
niem VI i"VIIT — tu jest ona na odpowiedniem
Wynika z tego ze gama

a-moll harmoniczna tuk bedzie wygladaka:
g “Haesers: id ¢ I gy a

oI TV VO VI VID VIH
Gama molowa harmoniczna opadajaca (w dot)
zachowuje te same znaki chromatyczne jakie wy-
nikaja z jej budowy w gore — czyli w uluulnj;g(zuj
gamie molowej harmonicznej nic si¢ nie® zmienia.
I tem tez si¢ rozni gama molowa harmoniczna od
gamy molowej melodyjnej, Dla wprawy wypro-

a VI, VII a VIII potton za$ miedzy stopniem VI
a VII zwigkszong sekunde. DBadam, czy tak jest:
g a stopien I i II — sekunda wielka ma by¢ a wiec
dobrze, a h stopien II i III sekunda wielka 4 ma
by¢ mata — obnizam h zapomoca bemola na b,
b ¢ — stopien III i IV sekunda wielka — ma by¢
wiec dobrze. ¢ d stopien IV i V sekunda wiel-
ka — ma byc¢ wige dobrze, d e — stopien V i VI—
sekunda wielka a musi by¢ mala — obnizam wiec
e zapomoca bemola na es, es I stopien VI i VII—
sekunda wielka a ma by¢ zwiekszona — podwyz-
szam wiec I zapomoca krzyzyka na fis — es — His
to potrzebna w tem miejscu sekunda zwi¢kszona.
Fis g — stopien VII i VIII sekunda mala, ktora
tu jest na swojem miejscu. Gama g-moll harmo-
niczna tak wiec brzmi: '

pladEpheet cerdy iesaadis g
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Oto wszystkie gamy molowe harmoniczne w po-
rzadku kwintowym:
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o dls fdive o lies g als h D
fis-gis ‘a ~ h cis: d eis fis A
cis dis e lis gis a his Cisisr E
gis ais- h «cis dis e fisis gis H
dis eis fis gis ais h cisis dis Fis
ais his cis dis eis Tlis gisis ais Cis
d e e sat=c b5V 168 d ' 4
‘g a e oot tred - SEREHS g B
G d es | g "asih C Es
[ e sagc Chwitas iades e f As
HiC dasldes Rl gesiy b Des
el a ges s iaby © cesd es o Ges
as. b ces des es fes g as  Ces

Z nauki o gamach durowych wiemy, ze gamy
durowe naste¢puja po sobie w porzadku kwintowym
— Lo samo mozemy powiedzie¢ o gamach molo
W nastepujacem kole kwint sa  zebrane

.

wych.
gamy durowe i odpowicednie molowe:
kolo kwint

Procz tego podaje Ci dla lepszego przegladu
wszystkie gamy durowe 1 odpowiednie molowe:

A-dur

-
¢ b byt
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C-dur G-dur D-dur

wadzmy jeszcze jedng game molowa harmoniczna. a-moll e-moll h-moll lis-moll
v H 7 o YN e & ; \ oid o
A\ll). mlI toniky g. I\\ yplsu]t,'w tym u‘;lu 0sm tonow E-dur Hidur Fisidiie i diir
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Co wiem o gamie molowej harmoniczne|? . ' S = s

Wiem, ze ma mieé¢ migdzy stopnicm 11 a HI 'V

gis-moll dis-moll ais-moll
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Ces-dur Ges-dur Des-dur
{ b b Tz P b b b )
s, = =P o e =]
as-moll es-moll b-moll
As-dur ls-dur B-dur [*-dur
Cari b -
l/ i?bl)b = | b = I P e I b-— l
(6 == =
f-moll ¢c-moll g-moll d-moll

Powyzsze zestawienie wskazuje Ci, Ze sa
dwie gamy — jedna dur, druga moll, ktore majy
te same znaki przykluczowe. Zapamigtaj sobie
takie dwie gamy, jedng dur a droga moll, ktore
majg te same znaki nazywamy gamami odpo-
wiedniemi czyli rownoleglemi. Dwie gamy zas,
jedna dur a druga moll, ktére maja rézne znaki
a te samatonike nazywamy gamami rownoimien-
nemi np. Fis-dur i fis-moll, C-dur i c-oll. Wiemy,
ze kazdy utwor muzyezny jest napisany w jednej
z gam (tonacyj). Jak jednak poznasz w jakiej to-
nacji jest dany ulwor napisany — skoro te same
znaki przykluczowe odnosi¢ si¢ moga do dwu to-
nacyj rownoczesnie?  Np. utwor majacy dwa be-
mole przy kluczu nmoze by¢ w tonacji B-dur lub
w g-moll.  Jak wig¢e poda¢ niecomylnie tonacje,
w ktorej ten utwor napisany ¥ Do rozpoznania to-
nacji nie pomoze Ci pierwszy ton utworu — bo
ten niekoniecznie musi by¢ tonika — musisz wiegc
popatize¢ na ostatni ton utworu wzglednie o ile
konczy sie kilkoma rownoczesnie brzmigcemi to-
nami — patrz na ton najnizszy — ten zwykle bo-
wiem jest tonika. Utwdr majacy przy kluczu dwa
krzyzyki a takie zakonczenie:

R

|
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jest napewno w D-dur napisany — przy tych sa-
mych znakach przy kluczu, lecz o takiem zakon-

czeniu:
o/
o :

, |
[ @
h) =
jest napewno w h-moll.

Podany dzisiaj sposob rozpoznawania tonacji
z wielu powodow niedostateczny — lepsze spo-
sobv podam Ci przy nauce harmonji, do ktorej juz
niedfugo przystapimy.

O pokrewienstwie gam durowych wiemy, Ze¢
w pierwszym stopniu pokrewne sg sobie gamy od-
dalone od siebie o kwinte w gore 1 0 kwinte w dol.
To samo-odnosi sie do gam molowych. Pokre-
wienstwo gam bedzie stanowito osobny przedmiot
nauki przy nauce harmonji — na razie powiemy
sobie, ze chcac znalez¢ do jakiej$ gamy jej po-
krewne gamy w pierwszym stopniu pokrewien-

stwa do niej stojace bior¢ od niej jedna gamg .

o kwinte w gore, jedng game o kwint¢ w dod, na-
stepnie jej rownolegta i jej rownoimienna.
Np.: I > C < G
a
"

A ——p € o h
G
I )
Powtarzam, ze do przedmiotu tego przy nauce
harmonji powrdécimy — trzeba jednak juz teraz

wvuczy¢ sie tego dobrze a przedewszystkiem zro-
zumiec¢ to nalezycie.

Pierwsze zadanie pisemne.
Temat!
I. Gamy durowe.
Napisz wszystko co wiesz o gamach durowych,

II. Odpowiedz na nastepujace pytania:

1) Jak powstaje ton?

2) Hu tondéw uzywamy w muzyce?

3) Na ile oktaw podzielono te tony -

4) Nazwij te oktawy.

5) lIle jest kluczy nutowych?

6) Nazwij je!

7) Jakich znakow chromatycznych uzywamy ?

8) lle znasz rodzajow gam?

9) Jak jest zbudowana gama durowa?

10) Jak sa zbudowane gamy molowe?

11) Wypisz - zaczynajac od C-dur — gamy du-
rowe naprzod kwintami w gore a nastepnie
w dot.

12) Jakie znaki przykluczowe ma G-dur, Fis-dur,

Des-dur?

13) Nazwij wszystkie gamy durowe 1 ich odpo-
wiednie molowe.

14) Napisz melodyjna g-moll — harmoniczna es-
moll.

15) Podaj do I-moll jej w pierwszym stopniu po-
krewne gamy.

[TI. Napisz nastepujaca piedn na cztery glosy:
sopran, alt, tenor, bas tak, aby kazdy gtos otrzy-
mat osobny dla siebie system linjowy i sobie od-
powiedni klucz — a wiec sopranowy, altowy, te-
norowy 1 basowy.

Kiedy ranne wstaja zorze.
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Zadanie nalezy napisa¢ na papierze kancela-
ryjnym. Z lewego boku kazdej stronicy zostawia¢
margines szerokos$ci 3 palcéw. Pisa¢ czytelnie —
atramentem. Najwazniejszym warunkiem jest, aby
uczacy sie pisal zadanie samodzielnie — bez pomocy
czyjejkolwiek i bez pomocy ksigzek. Kto uzywa ja-
kichkolwiek S$rodkéw pomocniczych nie oszu-
kuje nas lecz oszukuje samego siehie.



Kazde zadanie bedzie sumiennie przegladnigte
i ocenione. Kazdy z uczgcych si¢ otrzymuje swoje
zadanie z powrotem, aby mogt sie przekonac¢ czego
jeszcze dobrze si¢ nie nauczyl, co musi powtorzyd¢
wzglednie dokfadnie na nowo przerobic.

Zadania beda oceniane wedlug nastepujgcej
skali:

1. bardzo dobrze
2. dobrze

3. dostatecznie

4. niedostatecznie.

Kto otrzyma za tg pierwsza prace stopien nie-
dostateczny niech si¢ nie zniec heca — lecz braki
swoje uzupetni. Przy zwrocie zadan 7 cenzury
niedostateczna zataczymy drugi temat, ktéry na-
lezy opracowaé¢ w przeciagu miesiz;ca i zwrocic¢
nam do ponownej oceny.

Prosimy wszystkich o szczero$¢ a wiec o to,
by nikt nie uciekat si¢ do zadnej pomocy, lecz pi-
sal zadanie z gtowy. W ten sposdb sam si¢ prze-
kona po naszej ocenie co mu w jego dotychczaso-
wej wiedzy brakuje a 1 ocena nasza bedzie zu-
petnie przez to sprawiedliwa.

Zadania nadsyta¢ do 15 stycznia 1927.

W  drugiem potroczu damy dwa zadania.
W lipcu wydamy roczne $wiadectwa, o waznos¢
tych $wiadectw robimy starania.

WarunkKi.
Zadanie przysta¢ listem odpowiednio optaco-
nym (do 20 graméw 20 gr., ponad 20 gr. 40 gr.)

dotaczy¢ do zadania kopert¢ zaopatrzony swoim
adresem 1 odpowiednim znaczkiem.

Za occne zadania przesfa¢ zalaczonym blan-
kietem P. K. O. 208081 50 groszy na odwro-
tnej blankietu stronie, przeznaczonej do korespon-
dencji napisa¢ slowko: Zadanie 1.

Ktoby réwnocze$nie prenumerate za ,Muzyka*
przesytal musi dopisac¢: ,prenumerata i zadanie®.

Na osobnym arkuszu zalaczy¢ nalezy do za-
dania nastepujace dane, odnoszace si¢ do osoby
uczacego sie:

1. Imi¢ i Nazwisko

2. Miejsce i data urodzenia

3. Ukonczone szkoly

4. Jakie ma studja muzyczne

5. Stopieni wojskowy

6. Czy zamierza muzyce posw lqcu sie zawodowo ?
7. Na jakim instrumencie gra?

8. Czy cheiatby uczeszezad do szkoty muzycznej?
9. Ile zt miesiecznie mogiby na nauke po$wiecié?

Termin nadsyfania prac uptywa dnia 15 stycz-
nia 1927 r.

pracuj nad
rodziny, dla
Czekamy Wa-

Do pracy wiec! Wytez sity
soba dla dobra swego, dla dobra
chwaly naszej wi ll\w] Ojczyzny !
szych prac!

Szczes¢ Boze!

© KroniKa muzyczna [

SpiewniK zolniersKi Korpusu X.

Przez wydanie ,Spiewnika Korpusu X¢ pra-
gnat Komitet nietylko uzyskac¢ dochod, ale w mysl
intencji autora (ktory te prace podjat bezintere-
sownie), chcial stworzy¢ podstawe do rozwoju
polskiego Spiewnika Zotnierskiego w okresie poko-
jowym. Spiewnik ten wyroznia si¢ zatem dodatnio
od wielu dotychezasowych tak 'w (lol)0r7e Spiewek,
jak i uktadzie celowym, a mianowicie:

Cze¢se 1 obejmuje piesni powazne (roty, hymny
i marsze uroczyste). W czesei il sa p:oscnl\x
oryginalne, lub umyslnie GI\()mpon(m ane dla kazdej
bez wyjatku formacji wojskowej Korpusu X, z do-
daniem piosenki lotnikéw 1 marynarzy. Na III
czes¢ skladaja sie piosenki ogolne, ktorych humor,
chociaz nieskrepowany, utrzymany jest w grani-
cach, nie dajacych powodu do zatykania uszu
przez ,cywilow*,

Spiewnik dzieli si¢ na wydanie z nutami na
fortepjan po 5 zI i wyd(mlc bez nut po 80 gr,
przeznaczone dla szerszego ogotu. W opraco-
waniu cze¢sel nutowej brali udzial oprdez autora
wszyscy kapelmistrze Korpusu X.

Bytoby bardzo pozadanem, aby to jedyne
w swoim rodzaju wydawnictwo znalazto we wszy-
stkich korpusach rozpowszechnienie. Nadmieniamy,
ze autor, W. Jeziorski, jest — zdaje si¢ — jedy-
nym kompozytorem i zbieraczem piesni ln(l()wvch
i Zotnierskich w Polsce, traktujacym (e kwestje
nie z punktu zarobku, lecz z prawdziwego zami-
fowania. Dotychczas wyszly nastgpujace jego

:szycach odbyt si¢ odezyt o Szopenie. W

prace: ,Spiewnik Narodowy* (Cieszyn, Ksiegar-
nia 1’01\1\(1 1912.  Wydanie 1'i Polska Ostrawa 1913,
Macierz .\/l\()]na, wydanie I1), Spiewnik Zolnierski*
(Cieszyn, Ksiegarnia Polska B. Kotuli, 1915). Spie-
wnik \\’o]cnny Dla Mfodziezy* (tamze, rok 1916),

»Nowy Spiewnik Polski* (Naktad Nacz. Komitetu
I\lro(l. 1917), ,Spiewnik 1 Spiewki Zolnierskie*
(Cieszyn, Ksiegarnia B. Kotuli 1919), ,Nasze

Spiewy* (Przemysl, Ksiaznica Naukowa 1926).

Zamowienia nalezy Kkierowa¢ pod adresem
Komitetu, Przemysl, ul. Mickiewicza, biuro Wy-
dziatu Powiatowego.

Uroczystosci szopenowsKie
zagranica.

P. A. T. donosi o uroczystosciach chopinow-
skich zagranica dalsze szczegoly:

Konsulat polski w Dynaburgu urzadzit
wieczor ku czci Chopina, na ktorym konsul Swier z-
binski wyglosit odezyt, a dzial koncertowy wy-
konat znany pianista Pastuchow.

W Nizzy, dzigki inicjatywie polskiego kon-.
sula C Ornl'rllon \lolwnxc odbyt si¢ recital
szope nowski w wykonaniu pmf. Tedlewskiego,
poprzedzony odezytem o tworczosci Szepena, po-
czem konsul wraz z malzonka podejmowali w sa-
lonach hotelu ,Negresco* kolonje polska, przedsta-
wicieli wladz i gosci ze sier francuskich.

Staraniem ]m]\l\l(‘] agencji l\un\ularnv] w Ko-
uro-
czystosci wziela udzial miejscowa kolonja polska
oraz ])r/\']amclo Polski. W najblizszych dniach
odbgdzie si¢ koncert ku czci Szopena.

‘W Domu polskim w Czerniowcach odbyl
si¢ uroczysty wieczor ku uczczeniu pamieci Szo-



pena. Na program ztozyly sie prelekcja Karola
Schwanna, urzednika konsulatu i muzyka pia-
nistki Adeli Sasiedzkiej.

Obchod szopenowski odbyt si¢ Zurychu, na
ktorym obecny byt poset polski w Bernie p. Mo-
dzelewski, przedstawiciele wladz miejscowych,
rektor i prolesorowie uniwersytetu i politechniki,
konsulowie obcych panstw, przedstawiciele prasy,
towarzystw muzycznych, cztonkowie szeregu sto-
warzyszen i licznie zebrana kolonja polska. Stowo
wstepne wygloszone do zebranych przez konsula
p. Czaplickiego w jezyku francuskim i pol-
skim, zostato przyjete goracemi oklaskami. Na-
st(;pnie docent dr. Gysi wyglosit o Szopenie od-
czyt, ktory wzbudzil wielkie zainteresowanie,
Wreszcie utwory Szopena wykonane przez arty-
st¢ p. Czestawa Marka doznaly entuzjastycz-
nego przyjgeia. Nastepnie odbylo sie przyjecie,
wydane na cze$¢ goscl cudzoziemskich. \V\z) scy
bez wyjatku Wymznli swoj zachwyt organizatorom
obchodu, a posel Modzelewski w pieknem prze-
mowieniu wyrazit uznanie p. konsulowi i jego mat-
zonce oraz organizatorom obchodu i koncertantom
za piekng uroczystosé, ktora pozostawi niezatarte
wspomnienie w pamieci wszystkich obecnych.

W Genewie staraniem delegacji polskiej od-
bedzie si¢ recital fortepjanowy p. Morstinéwny,
poprzedzony konferencjia p. Henryka Opien-
skiego.

b?('reg dziennikow S7Wd]C£ll\1\l(,h ogtosit arty-
kuty o Szopenie i o jego tworczosei, zamieszcza-
jac réwnocze$nie zdjecie z nowowzniesionego
w Warszawie pomnika Szopena, diuta Szyma-
nowskiego.  Szereg audycyj muzycznych jest
obecnie w stadjum przygotowan, a m. i. w Lo-
zannie 1 we Fryburgu.

Ministerstwo spraw zagranicznych otrzymato
od krolewskiej Akademii Muzycznej w Sztok-
holmie depesze, w ktorej Akademja krolewska
w zwigzku 2z uroczystoscia odsfoniecia pomnika

Fryderyka Szopena skfada hotd" znakomi-
temu synowi Polski, jednemu z naj-
wiekszych gehjuszow muzyki.

Nowa opera wlosKa.

Umberto Giordano, jeden z mtodszych, a gto-
snych juz kompozytorow wtoskich, \\')’1\01]C7)'I
obecnie nowa opere, ktora p.t. ”Kr(')l“ wystawiona
bedzie po raz pierwszy w medjolanskim teatrze
oLa Scala“. ,Krél“ z XVII stulecia jest w tej
operze -postacia fantastyczna, a libretto jest nad-
zwyczaj piekne 1 interesujgce. DBedzie to opera
komiczna, w ktérej komizm nie jest tylko epizodem,
a wobec tego pod wzgledem stylu i techniki be-
dzie to zupelna w dziedzinie twoérczosci kompo-
zytorskiej nowosc.

O | KalendarzyK muzyczny | I

Grudzien
od 16 do 31.

Dnia 16 grudnia 1770 r. w Bonn urodzil si¢
Ludwik van Beethoven, genjusz muzyczny. Z o-
kazji przypadajacej w marcu 1927 r. 100-letniej
rocznicy jego $mierci w ,Muzyku® z marca 1927r.
napiszemy wiele o tym kompozytorze. Zmart 1827 r.
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Tegoz dnia 1775 r. w Roneu urodzit si¢ kom-
pocytor francuski Adrien Boiedlieu. Z uwertur do
jego oper graja wojskowe orkiestry z powodze-
niem: ,Kalif z Bagdadu®, ,Biata Dama®. Pisal prze-
waznie opery. /nmr! 1834 r.

Tegoz dnia 1861 r. zmar! w posiadiosci Ortow
koto LLwowa Karol Lipinski, nasz skrzypek, rywal
Paganini’ego. Z jego 4 koncertéw skrzypcowych,
koncert op. 21 d-moll (koncert wojskowy) i dzi$
l)ywa grywany. Procz koncertéw napisat: capric-
cia, ronda, polonezy, warjacje, fantazje na skrzyp-
ce solo i jedno trio, jednd opere ,Syrena“ i wydal
piesni ludowe w 2 ‘tomach.

Tegoz dnia 1921 r. zmarl w Algierze Camille
Saint-Siéiens (patrz ,Muz. Wojsk. Nr. 6).

Dnia 18 grudnia 1737 r. w Cremonie zmart
Antonio Stradivarius, najwiekszy mistrz-budowni-
czy skrzypiec. Byl uczniem Nicola Amati’ego
(patrz Muz. Wojsk. Nr. 10).

Tegoz dunia 1786 r. w LEutin (Oldenburg) uro-
dzit si¢ kompozytor niemiecki Karol Marja Weber.
Komponowat opery (,Oberon®, ,Wolny strzelec®,
,Preziosa Euryanthe“), pie$ni i utwory fortepiano-
we i orkiestralne. K. M. Weber nalezy do roman-
tvkow — zmart 1826 1 :

Tegoz dnia 1918 r. zmar! we Lwowie kom-
pozytor polski Henryk Jarecki (patrz Muz. Wojsk.)
Nr. 10). TTE

Dnia 19 grudnia 1818 r. w Bagueres de Bi-
gore urodzit si¢ Karol Dancla, francuski skrzypek.
(Patrz Muz. Wojsk. Nr. 8).

Tegoz dnia 1882 r. w Czestochowie urodzil
sie nasz stynny skrzypek Bronistaw Hubermann.
Niedawno koncertowal we Wiedniu 1 Berlinie, od-
noszac wielkie sukcesy, o czem pisaliSmy w kro-
nice.

Dnia 23 grudnia 1855 r. w Warszawie urodzit
sic Edward Reszke, stawny swego czasu $piewak
polski (basista). Zmarl w r. 1917,

Tegoz dnia 1858 r. w Lucca urodzit sie Gia-
como Puccini (patrz ,Muz. Wojisk.“ Nr." i dzisiej-
sza notatka o jego grobowcu).

@| Odpowiedzi RedaKcji |@

P. J. Swirski, Dunajéw. [rzekaz otrzymaliSmy, nie-
stety, poprzednie numery bezpowrotnie wyczerpane!

P. Por. Maleczek, Katowice. ,Informator®
prosimy o pamigdé. Czes¢!

P. Dul, 80 p. p. Wpyslane stosownie
zaliczka. Pienigdze zwrocimy.

P. Stochla. 21 p. ul. Prenumerata wpisana wedtug zy-
czema. Pozdrowienia!

P. B. Beczulka, Warszawa. Zapisano stosownie do
zyczenia, Prosimy o pamicé. Czes¢!

P. A. F. w L. Za stowa uznania dzigkujemy. Spo-
dziewamy sig, ze podobnie jak Sz. Panu tak i wszystkim
odbiorcom podoba si¢ nasz Inlornmtor Jest to naprawde
ksigzeczka potrzebna orl\lcstr.mlm\l mmdvmu kiéry chce
zna¢ wszystkie swoje prawa i obowigzki, W qpruwie po-
ru».7om‘1 osobny list piszemy. Czes¢!

J. Sibik, 7 p. p. Wysylamy chetnie ,,Informatora*,
IIIV ()(llnorze 50 egzemplarzy rozdzielimy (hetme na dwie
w pruty po 30 zt, Spieszyé z zaméwieniem! Zapasy na wy-
czerpaniu.,
P. Kisiel, 5 p. p. i Krysztofik. 9 p. p.
otrzymaliScie I’anoww ¢ Prosimy o w 1.1domos(
z braku miejsca umiescimy w nr, 1 z r. 1927,

wyslany —

do zyczenia za

Czy nagrody
— Zagadke
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i’ W. J. Szkoly tambourmajoréow nie ma, Robimy
jednak starania, aby nam pozwolono taky szkote otworzyvd.

I’. Gor. Gor. Wad. O ile nam wiadomo wszyscy hez
wyjatku egzaminowi poddad¢ sie musza, Spodziewane sq
jednak w tej sprawie nowe rozkazy,

@ Posad poszuKuja

[Leon Ingielewicz, waltornista, lat 22, rel. rzym.-
kat., nar. polskiej, poprzednio w 5 p. p. Leg., re-
ilektuje na etatowego (kapitulanta). — Adres: Wilno
Antokol ul. 3-cia Watowa Nr. 5-2.

[®l &4 i ¢l

Wolne posady

o

Orkiestra 39 p. p. poszukuje na etat podolicera
zawodowego:
I klarneciste (soliste),
I skrzypka (scliste 1 dyrygenta),
1 wiolonczelist¢ (baryton),
I kontrabasiste (bas 1-szy albo 2-gi),
| pianiste.
Reflektuje sie na sity pierwszorzedne.
Zgloszenia przyjmuje ppor. kapelm. W. Sosno-
wiec, 39 p. p. Jarostaw.
.Do orkiestry 21 pp. potrzebni 'sa muzycy na
etat podolicerow zawodowych:
1 zast¢pca kapelmistrza (muzykalny i inteli-
gentny)

1 skrzypek dobry

1 kornecista solista

1 tenorzysta

1 klarnecista B solista.

Zgtoszenia do kap. 21 pp. Cytadela Warszawa.

@| Czasopisma muzyczne |®

#Przegiad Muzyczny®. Tre$¢ Nr. 10: Pomnik Chopina.
Ze Swiata tonow. Z dziejow Pomnika Chopina w Warsza-
wie. Kronika., Wiadomosci biezgce., Kronika chdéralna,
Pisma. Zjednoczenie Polskich Zwigzkow Spiewaczych, Od
redakcji.

»Hosanna® miesigcznik poswiccony sprawom muzyki
kosScielnej ireligijnej z dodatkiem nutowym, Odpowiedzialny
redaktor ks. Wojciech Orzech. Redakcja: Tarnow, ul, Li-
powa 21, Konto P. K. O, Krakow 406.421, — Warunki pre-
numeraty: Abonament za listopad i grudzien 1922 roku, wy-
nosi wraz z Dodatkiem nutowym 2 ztote. Tres$¢ numeru 1:

., Hosanna*! — Sw. Cecylia. — Cel gtéwny $piewu liturgicz-
nego. — Jak zorganizowa¢ chor mieszany z glosami chilo-
pigcemi? | Blekitne rozwinmy sztandary®, — KiedyZ nare-
szcie? (w sprawie $piewnikéw szkolnych.) — Organy elek-
tryczne. —— Nasz stosunek do $piewu i muzyki koscielnej,
Recenzje. — Nadestane. — Odpowiedzi redakecji. Dodatek

nutowv: I, Odpowiedzi mszalne. II. Pie$n do Najéw. Marji
Panny (na 1, 2 glosy z organem — lub 4 glosy mieszane),

Miesigcznik |, Hosanna' wydany bardzo starannie pod
wzgledem wygladu zewnetrznego, w treSci swojej porusza
kwestje Scisle zwigzane z muzyka i $piewem w naszym ko-
Sciele rzymsko-katolickim, opierajac sie¢ o wydane w tym
wzgledzie przepisy i prawa Wladz kosScielnych., — Nowemu
czasopismu, ktére jako jedyne w Polsee tej sprawie wylacz-
nie poswigcone, zyczymy Szczerze rozwoju i osiagniecia
celow soble postawionych,

Czytajcie MuzyKa WojsKowego!

Najkorzystn. Zradlo zakupu

wszelkich

nstrumentow muzycznych

w znanych najlepszych
gatunKach — z pelnag
gwarancja za stréoj —

poleca

Wielkopolska Fabryka Instrumentdw Muz.
wl. Juljan Kielbich
Bydgoszcz, ul. Krélowej Jadwigi 16

Specjalnosé: Budowa solowo Koncerto-

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr.Instrumentow Muzycznych
Waclawa Stowassera Synowie

w Graslitz (Czechoslowacija)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel, 271.87. Konto czek. w P. K, O, 10,618,
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882,

wych Klarnetéow i wszelKich instru-
. mentdéw dla orKiestr wojsKowych. .-

Pianina = Fisharmonje - Forfepiany

Druk: Zf’kié(i&«Gr;ﬁ“cAznci Wiktora kl;lCrSA]{i‘(’_L;é)<‘Gl‘ll.d:lii-}dl- (Pomorze). \

Duzy wyborinstrumentow muzycznychdetychirznie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

~
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