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DR. JOZEF REISS.

Debussy — genjusz muzyki francuskiej

Modest Mussorgskij, glowny przedstawiciel
,Mtodej Rosji, byt genjalnym zwiastunem nowej
muzyki. Ow dyletant, obdarzony niezwykia in-
tuicia tworczy przeczul to, co spetnito si¢ w mu-
zyce ostatniej doby zaréwno w. jej technice, w jej
srodkach wyrazu 1 w charakterze.

Ideaty Mussorgskija wprowadzit w czyn kom-
pozytor francuski Claude Debussy, genjusz naro-
‘dowej muzyki francuskiej i naczelny przedstawi-
ciel muzyki nowoczesnej. Debussy umarl w czasie
wojny ‘w marcu 1918 r. w czasie tragicznych dni
Paryza podczas bombardowania miasta przez
Niemcow; umart liczac lat S6.

Pierwsze jego kompozycje wyszydzano, przy-
jeto je z drwinami i sarkazmem.

Natomiast w 40 r. Zycia po stworzeniu gto-
wnego arcydzieta tj. dramatu muzycznego ,,Pelleas
i Melisanda** 1902 zdobyt Debussy juz ogdlne uzna-
nie i od tej chwili uchodzil za naczelng postac
i klasyka nowego kierunku. Co wigcej, o ironjo!
Debussy zwalczany poczatkowo jako radykalny
wichrzyciel ,,démolisseur'* i przewrotowiec bu-
rzacy posagi tradycji, uznany zostal u schylku
swej tworczosci za — wstecznego konserwatyste
przeéz rewolucyjng grupe nowatoréw paryskich,
ktorzy ,,przezwyciezyli* Debussyego, przezwycig-
zyli zdobycze jego techniki i jego stylu, by na
gruzach jego sztuki zbudowa¢ nowy gmach. —
Jeden z niezwykle rzadkich procesow history-
cznych! —

Tralnie zauwazy! Mussorgski w swojej auto-
biogralji, ze

» Wielcy reformutorz?': Palestrina, Bach, Bee-
thoven stworzyli nowe lormy muzyki; ale to nie
sg nienaruszalne dogmaty: formy bowiem podle-

gaja prawom rozwoju i postepu, jak cafa siera du-
cha; a wiec musza si1¢ zamieniac¢ z biegiem czasu®.
Te gteboka zasad¢ Mussorgskiego przejat Debussy
i przeprowadzit ja w catej rozciagtosci, posunaw-
szy sie do ostatecznych konsekwencyj. ,, W sztuce
niema dogmatow, uswieconych tradycja!*. W twor-
czo$ci musi panowac zupetna swoboda! — oto po-
stulat, ktory stawia zarowno Mussorgski, jak i De-
bussy, obydwaj zwracaja si¢ przeciw tradycji,
obvdwaj wypowiadaja walke formalizmowi w sztu-
ce 1 zakfadaja protest przeciwko wszelkim normom,
krepujagcym tworczos¢ artysty.

To jest jedno zrodito reform Debussyego. Dru-
giem zrodtem byfa daznos¢ do tworzenia odre¢bne-
go, narodowego stylu muzyki francuskiej i do
zgnebienia przytfaczajacej hegemonji germanskiej
na polu muzyki.

Po ,,mtodej Rosji* przewodnig role w muzyce
objela ,mioda Francja* — dzigki Debussyemu.

Jakze inaczej byto we Francji przed Debussym.
W przeciwienstwie do arcydzief literatury, malar-
stwa i rzezby, zdumiewajacych najwyzsza kultura
techniki, glebokoscia 1 oryginalnoscia koncepcil
i nadajacych ton duchowej kulturze Europy, mu-
zyka francuska uchodzia za co$ nizszego od tej
muzyki, ktorej gtéwne formy reprezentowala mu-
zyka niemiecka od Bacha poczawszy. Nazywano
ja lekcewazaco musiquete, obnizajac tem mianem
jej powage i warto$¢. Byla to plocha muzyka,
mifa, petna wdzicku i owego typowo francuskiego
esprit, znamionujacego salonowy, konwersacyjny
ton zycia paryskiego.

A nadto, jakby dla ironji, przedstawicielami
muzyki francuskiej byli dwaj kompozytorzy, z po-
chodzenia nie Francuzi, lecz Zydzi, ktorzy droga
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nadzwyczajnej asymilacji przyswoili sobie wszy-
stkie cechy francuskiego charakteru: Tworca ,wiel-
kiej opery francuskiej*, stanowiacej przedmiot dumy
narodowei — byl Jakéb Meyerbeer, natomiast
tworca paryskiej operetki z jej pikanteria rytmu,
werwg, temperamentem, pomystowoscia melodji
i z szydercza karykaturg rzeczywistoSci — byt
Jaques Offenbach.

Na popularne opery Karola Gounoda, na mu-
zyke baletowa Delibesa, na pelne szczerego liry-
zmu opery Masseneta patrzono z odcieniem pew-
nego lekcewazenia, jako na muzyke, ktéra nie
mogla mierzy¢ sie z monumentalnym i patetycznym
stylem muzyki niemieckiej.

Kult najwiekszego kompozytora francuskiego
Hektora Berlioza przygast.

Ponad muzyk% francusky, jak i nad calg kul-
tura artystyczna Eurbpy unosif si¢ wptyw fascy-
nujgcego zywiofu, jakim byta sztuka R. Wagnera.

Wszyscy poddawali sie bezkrytycznie suge-
stywnej sile zaréwno muzyKki, jak i estetyki Wa-
gnerowskiej. Ulegli mu George Bizet, Camille
Saint-Saéns, Chabrier, Massenet, a nawet najpo-
tezniejsza indywidualno$¢ wsréd kompozytorow
francuskich Cezar Franck, u ktérego chromatyka
Wagnerowskiego ,Trystana‘ stanowi jedng z za-
sadniczych cech jego stylu. Wprawdzie r. 1871
(a wiec po Sedanie) zalozono ,Societ¢ Nationale
de musique®, instynktownie powodujgc si¢ myslg
odwetu; zaloZono je z dewiza ,Ars gallica“, a wigc
pragnac sie wyzwoli¢ z zalezno$ci od kultury ger-
manskiej, lecz nie zdotano zgnebi¢ wplywu Wa-
gnera.

Nie zdawano sobie jeszcze sprawy z tego, Ze
w rzeczywistosci Wagner nie byt zwiastunem no-
wej sztuki; lecz raczej byl ostatniem ogniwem
dtugiego rozwoju historycznego; ze tworczosc¢ jego
zamknela wlasciwie okres romantyzmu, doprowa-
dziwszy do ostatecznych konsekwencyj jego hasta,
formy 1 $rodki techniczne.

e’Vagner — to ostatni romantyk. Przeciez
dzisiaj wszedzie zauwazy¢ mozna zmierzch sztuki
Wagnerowskiej; dla nas jest ona juz niewspoicze-
sna, niema zadnych punktéow stycznych ze sztukag
dzisiejsza, ktora potoczyla si¢ zupetnie innemi dro-
gami i wyksztalcita inne formy.

Jedyny Debussy zrozumial czy odczul, Zze
tylko z negacji Wagnera, z negacji ideatow ger-
mariskiej muzyki powsta¢ moze narodowa muzyka
francuska; ze tylko na tej podstawie moZna przy-
gotowac jej renesans, stworzy¢ wtasny styl i nowe
srodki techniczne.

Od czaso6w Chopina prady narodowe nurto-
waly muzyke europejska. Muzyka mlodo-rosyj-
ska ze stawna ,piatka“ na czele i muzyka skan-
dynawska z Eiriegem na czele byly wymownem
swiadectwem, Zze wyzwolenie si¢ z pod hegemonji
muzyki niemieckiej jest mozliwe.

Francja miata Swietne tradycje narodowe
z wieku 17 i 18: ,Clavecinisci® francuscy, Louis
i Frangois Couperin, a nast¢pnie J. Ph. Rameau,
tworca oper i muzyki clavecinowej stworzyli wow-
czas odrebny styl muzyczny, bedacy dopefnieniem
stylu, jaki znamionuje arcydziela poezji i malar-
stwa w epoce rokokowej. Finezja wyrazu, subtelna,
przejrzystaforma,wytwornos¢ornamentykiiszczery
sentyment — oto cechy ow% muzyki francuskiej na
przetomie 17 i 18 wieku. Do niej to nawigzal De-
bussy i w niej szukal zrédet do odrodzenia mu-

zyki irancuskiej i stworzenia odrebnego stylu na-
rodowego, ktoryby mozna przeciwstawi¢ sztuce
Wagnera i muzyce germanskiej.

[ stworzyt ten styl!

Pierwszy impuls do reformatorskiej dziatal-
nosci data Debussyemu jego podréz do Rosji.
Byt to czas franko-rosyjskiego przymierza; zbli-
zenia sie obydwoch kultur do siebie i wzajemnej
wymiany swoich zdobyczy. W rzeczywistosci naj-
wiecej skorzystala z tego sojuszu pod wzgledem
kulturalnym Francja: Ow barbarzynski Wschod
Europy stal sie terenem odkry¢, rewelacji: Wyra-
finowang kultura Francji, stojaca nad brzegiem de-
kadencji owioneto nowe tchnienie; tajemnicza, gle-
boka kultura ducha, genjalny prymityw rosyjskiej
sztuki byty dla Francji — istnem objawieniem;
otwarty sie nowe Swiaty, nowe mozliwosci twércze.

Debussy ustyszal w Rosji poraz pierwszy owe
stawne romanse cyganskie, petne czaru melodyj-
nego, melancholji i orjentalnego kolorytu.

Te nieuczone, a tak uczuciowe melodje, natu-
ralistycznem pieknem swojem ol$nily Debussyego
1 wywarly na nim fascynujace wrazenie.

Jakie to bylo $&wieze, oryginalne, odrebne
1 dalekie od tego, co dawata muzyka na tradycyj-
nych normach oparta. W jednej chwili runety
wigzadfa systemu uswieconego; w duszy Debus-
syego dokonala sie rewolucija.

Z prymitywow rosyjskiej sztuki ludowej za-
czerpnal wzoru do nowej sztuki. Potem dostaje
Debussy w rece partyture arcydziela Mussorg-
skiego: ,Borys Godunow®, owego dramatu muzy-
cznego, ktory zwiastowal nowy styl, wyzwolony
z pod wptywu Wagnerowskich ,dramatow zbawie-
nia“  Erlosungsdramen® z ich olbrzymim aparatem
orkiestralnym, z symionicznem traktowaniem ,Leit-
motywu®, 1 przytfaczajacym patosem germanskich
bohateréw i ich walk nadludzkich.

Zamiast tego u Mussorgskiego genjalna pro-
stota i gleboki nastroj!

Obok Mussorgskiego na uksztattowanie si¢ no-
wego stylu Debussyego wywart silny wplyw kom-
pozytor irancuski, od ktérego wywodza si¢ ekscen-
tryczne wybujatosci w muzyce francuskiej ostatniej
doby w t. zw. ,Grupie szesciu“: jest nim Frik Sa-
tie, ironizujacy parodysta, ktory doprowadzit do
absurdu forme¢ muzyczna.

Pod jego to wplywem pisze Debussy Kkilka
parodystycznych kompozycyj: zapomnial jednak
o jednej zasadniczej prawdzie: Ze muzyka zdolna
jest do kazdego wyrazu, tylko nie do karykatury,
parodji i satyry. Jak niemozliwa jest do pomy-
slenia szydercza architektura, jaka$ ironicznie po-
jeta budowla, tak niemozliwa jest muzyka, ktora
ma wySmiewad, szydzi¢, parodjowac¢: nigdy bo-
wiem nie przestaje by¢ muzyka. Kto nie wie, Ze
jakas kompozycja napisana jest z intencjy saty-
ryczng, ten nie wyczuje tego z dzwiekéw ani nie
domysli sie tego. Stwierdzi¢ to moga dwie kom-
pozycje Debussyego, wziete z cyklu zatytutowa-
nego ,Childrens Corner* t. zn. Kacik dzieciecy®,
a poswieconego coreczce ze sfowami:

»A ma chere petite Chouchou avec les ten-
dres excuses de son pére pour ce qui va suivre®.

Do napisania tych kompozycyj daly Debus-
syemu niewatpliwy impuls Schumanna ,Kindersze-
nen“, Mussorgskija ,,{zba dziecigca® 1 Gabrjela
FFaure ,Dolly“. Ale jaka réznica!



U Schumanna poezia wspomnien z lat dzie-
ciecych, u Mussorgskija bezposrednio$¢ przezycia;
jest tam naprawde dusza dziecka ze swa bogata
skala uczuciowych kontrastow i odcieni.

U Debussyego usmiech ironji; sztuczna, ro-
biona prostota. Pierwsza minjatura:

Dr. Gradus ad Parnassum tytul wziety ze
znanego cennego zbioru ¢wiczen Clementiego
,Gradus“; sarkastyczny dodatek ,Doctor* ma by¢
szydercza satyra na pedanterje¢ tylko suchych pal-
cowek technicznych. Satyra kryje sie w tytule.
W rzeczywisto$ci bowiem tyle tu jest szczerej mu-
zyki, ze sluchacz zapomina o naiwnej intencji
kompozytora i poddaje sie bezposredniemu wra-
zeniu, ptynacemu z dzwiekow.
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Serenada na czes¢ lalki; minjatura o tak nie-
zwyklej kolorystyce i takim wdzieku, Ze niema
mowy o parodystycznem dziataniu tej uroczej
kompozyciji.

Cel parodystyczny ma réwniez luzno wydany
Valse La plus que lente.

Niewatpliwie chciat tu Debussy dac¢ karyka-
ture walcow Schumannowskich, zwlaszcza z Kar-
nawatu“; dowodzi tego podobienstwo tematyczne
obydwé6ch kompozycyj.

Czy naprawde dal karykature? Przenigdy!
Napisat rzecz niezmiernie mita, melodyjna, owiana
szczerym liryzmem i sentymentem, wlasciwym
muzyce francuskiej.

3 (C. d. n.)

EDMUND GIZEJEWSKI.

Skrzypce i ich pochodzenie

Nie wszyscy, nawet grajacy na skrzypcach,
znaja pochodzenie, rozwo6j; budowy — ewolucje,
jakie przechodzity skrzypce, ten tajemniczy in-
strument, z ktorego wirtuozi wydobywaja tyle
czaru i efektow. Wielu tez zastanawialo si¢ nad
tem, czy tez te skrzypce ,kto§“ wynalazt, skad
biorg swe pochodzenie i wreszcie po kilkominuto-
wym zastanawianiu si¢, powiedzial sobie ,nie wiem*
i znow trwal dalej w tej nieSwiadomosci. Cheac
po czesci usunac¢ te braki kazdego grajacego, po-
dam tu kilka szczego6tow odnosnie do pochodzenia
skrzypiec.

Pewnem jest, ze wyglad ich dzisiejszy nie byt
odrazu taki. Ich budowa i forma byta bardziej
prymitywna, smyczek miat forme zblizong do tuku.
Nazwa ich rowniez zostata spolonizowana, bowiem
pierwotna ich nazwa brzmiata: Rebab.

Pierwsze wzory skrzypiec powstaja w wieku
VIII w Arabji. Budowa swa byty zblizone do
dzisiejszych mandolin z wydiuzong szyjka, kotki
za§ do naciagania strun byly ulokowane pionowo
do szyjki. Instrument ten przedostal sic do Eu-
ropy w roku 711 wraz z wkraczajacymi Maurami

do Hiszpaniji. ;
W Europie niezaleznie od Rebab, istnial in-
strument smyczkowy, zwany Chrotta (Krota).

Tenze sam instrument zwano w Niemczech Geige,
we [Francji Gigue (Zige); rozwdj instrumentu smy-
czkowego przybiera rézne wielkosci, stopniowo
zblizajac si¢ do naszych skrzypiec (forma), a znany
wowczas pod nazwg Violi. Skrzypce nie trzymano

DR. J. KOFFLER.

jak dzi$ na ramieniu, przytrzymujac broda, lecz
w pozycji stojacej jak wiolonczele, oparte
o kolana. =

Dalej istniat instrument smyczkowy, zwany
Lira da braccio (braccio — ramie), wiec trzymany
na ramieniu, posiadajacy 7 strun. Najprawdopo-

dobniej pochodzenie skrzypiec wywodzi sie od
wioli, ktora posiadata 4 struny, a istniala juz

w XVI wieku. Istnialy tez szeroko rozpowszech-
nione w Niemczech viole, zwane Polnische Geigen,
bez t. zw. ,progéw* na chwytni. Skrzypce te stro-
jone byly kwintami, jak dzisiejsze. Niezawodnie
tez ten rodzaj instrumentu jest prototypem dzisiej-
szych skrzypiec. .

We Francji w XVI wieku w Lyon budowal
skrzypce 6wczesny mistrz Gaspard Duilfoprugcar
(Tiffenbrucker). W Wenecji znano budowniczego
Linarolo, ktory wiasciwie stworzy! model skrzy-
piec, najbardziej zblizonych do dzisiejszych. Dal-
szy rozkwit tego instrumentu w XVI w. spoczy-
wal w takich rekach, jak we Wtloszech w Brescia
(obok Medjolanu) — Bertelloti, Giovani (Dziowani),
Paolo Maggini (Madzini) urodz. w 1580 r., um. w r.
1640. Wymarzone instrumenty budowal w Cre-
monie Nicola Amati, ur. w r. 1596, um. w r. 1684.
Jego skrzypce to ideal wymarzony kazdego skrzyp-
ka-artysty. Skrzypce posiadaja przesliczny, pelny,
donos$ny ton.

Uczniowie Amatiego: Ruggieri, Cappa, budo-
wali rownie dobre instrumenty jak ich mistrz.

(C.d.n.)

Prof. Dr. Adolf ChybinsKki

Nazwisko to jest dla nas istotnie i nierozerwalnie zwiazane z pojeciem muzykologji. A raczej
przeciwnie: jezeli gdziekolwiek w Polsce mowa jest o muzykologji, nazwisko Prof. Dr. Chybinskiego
zjawia si¢ bezwiednie i stuzy jakoby objasnienie dla tej mistycznie obcem slowem nazwanej wiedzy.
Tak sy $cisle ze sobg zlgczone, ze dla Polaka jedno bez drugiego nietatwo si¢ daje pojac.

Chege wige omowic¢ osobistos¢ Prof. Dr. Chybinskiego, musze¢ wprzod wytfumaczy¢: czem jest
i do czego stuzy muzykologja. :

Mianem tem oznaczamy naukowy sposéb traktowania historji muzyki, przy pomocy wszelkich
Scistych nauk pomocniczych. Uczy nas muzykologja, czem muzyka jest w rzeczywistosci, co ona
wyraza i jak ona to najlepiej wyrazi¢ moze.



Kazdy muzyczny system: czy to estetyczny, czy nawet tylko techniczny, jest i musi by¢ bez-
warto$ciowym, o ile nie opiera si¢ na przestankach $cisle naukowych i historycznych, a wigc na re-

zultatach muzykologii.

Ona bowiem szuka i znajduje istotne, odwieczne i niezmienne prawa, ktérym podlega sztuka
muzyczna. Nie tylko muzyka od Bacha do Wagnera, lecz tez ta od czasow starozytnych Grekow

i Indow, az do tej muzyki, ktérej nie napisano jeszcze.

Bo muzyka kazdej, nawet najstarszej minionej epoki, byta dla stuchajacych wspotczesnych nie
mniej wyrazem i namietnoécia, podobnie jak nig jest muzyka dzisiejsza dla nas.
Lecz $rodki wyrazania sie w muzyce zmieniaja sie z biegiem czasu, podobnie jak $rodki wy-

stawiania sie mowy ludzkiej.
w potocznej mowie codziennego Zycia.

W muzyce zmiany te odbywaja sie szybciej i czulej, mz si¢ to dzieje

Zrozumienie tych wiecznych i cigglych, zewnetrznych zmian niezmienionej i niezmiennej istoty

sztuki muzycznej uczy nas muzykologja.

Co na tem polu Prof. Dr. Adoll Chybinski zdzialal i dziala, nie da si¢ opisa¢ w ramach tego

artykutu.

Dzieto jego przebogate,
jest wprawdzie nieznanem
szerokiej masie niefachow-
cow, lecz znaczenie jego jest
olbrzymie, bo rozjasnia osta-
tecznie ukryte gtebie rozwoju
naszej polskiej muzyki. Dzie-
fo to niezalezne od pradow
czasu, o wartosciach wiecz-
nych, jest reprezentatyw-
nem nietylko dla jego twor-
cy, leczidla calego naszego
narodu. Kazda nowa ksig-
zka, kazda nowa praca jego
piorajestbezwzglednie wzbo-
gaceniem wiedzy muzycznej
i duchowego skarbu narodo-
wego.

Dla nas muzykow prak-
tycznych i tworczych i od-
tworczych — wymieniam tyl-
ko jeden czyn, jedno dzieto,
ktorem zaskarbit sobie nie-
zniszczalne zastugi i ktoére

sie on nauczycielem i dorad-
ca catego miodego pokolenia
tworcow muzycznych. Stat
sie tworca i ksztalcicielem
nowej kultury narodowej na
podstawach pra-ludowych.
Zamienit historyczng sonde,
na jej ster.

Jako kierownik stworzo-
nego przez niego Instytutu
Muzykologicznego przy Uni-
wersytecie Jana Kazimierza
we LLwowie nie ogranicza si¢
Prof. Dr. Chybinski do wy-
ksztatcenia dobrych history-
kow iteoretykow, lecz wska-
zuje uczniom swym drogg,
ktora prowadzi z martwej,
niemej filologji, do artystycz-
nego przezycia; buduje. po-
most miedzy historycznemi
swiadomos$ciami i teoretycz-
nemi umiejetnosciami, a prak-
tyczna praca, estetyczng ra-
doscia wewnetrznego stysze-

nia 1 odczuwania.

wywarfo wazny i nieocenio-
{ Scisty badacz i ksztatci-

ny wplyw na kompozytorska

tworczos¢ polska -- jest to ciel miodziezy, jakotez cate-
odkrycie i zbadanie muzyki [ i 2o polskiego srodowiska mu-
Podhala. Temsamem stat lzycznego, jest najlepszym

i najofiarniejszym organizatorem na tem polu. Prawie Ze z niczego stworzy! w stosunkowo bardzo
krotkim czasie wytrwala i niezmordowang energja wspomniany juz Instytut Muzykologiczny, z jedyna
swego rodzaju w Polsce nieoceniona bibljoteka 1 archiwum.

Proi.” Dr. Adoli Chybingki stoi przed nami nie tylko jako genjalny uczony, lecz zarazem jako
maz ofiarny i pomocny, dla uczniow ojcowsko dobry i ustuzny radg i czynem. .

Razem wziawszy: nieocenione dziela i czyny, nieskazitelny idealizm i charakter — jest to
wielki czlowiek, tworca wiejkich i rzecznych wartosci.

* *
*

Daty biograficzne i bibliograficzne.

Chybinski Adolf Eustachy,

urodzony w Krakowie 29 marca 1880 r. Tamie ukoriczyt gimnazjum (1898) oraxz odbyt studja uniwersyleckie w zakresie filo-
logji klasycznej i germanistycznej, kszlatege si¢ réwnocze$nie w muzyce'i jej teorji, gtownie pod kier. Jana Droxdowskiego.
W r. 1902 wyjeidia do Monachjum, gdzie po krétkim pobycie w kraju osiada z matemi przérwami do r. 1912. Odbywa
studja filologji klasycznej (u prof. Christa, 1. Miillera, E. Wélfflina i Krummbachera) i germanistycznej (u prof. Paula i Munk-
kera), filozofji (u prof. Lipssa i Hertlinga), historji sztuki (u prof. Volla i Riehla), oraz przedewszystkiem muzykologji (u prof.
Sandbergera i Kroyera), nadto kszlatei si¢ w kompozycji u prof. L. Thuillego (1905—1907). W r. 1908 osigga stopien doktora
filozofji z zakresu muzykologji na podstawie pracy ,Beilrdge zur Geschichte des Takischlagens® (wyd. w r. 1912 w Lipshu
u Breitkopfa i Hirtla). Wezesnie rozpoczyna badania nad historjg i etnografjg muzyki'polskiej, zbierajge materjaly po bibljo-
tekach zagranicznych i polskich, ws$réd kilkorazowych powroléw do kraju. Prace swe z tego akresu oglasza w pismach
zagranicznych i polskich. W r. 1912 z inicjatywy wydziatu filozoficznego) uniwersytetu lwowskiego habilituje sig na tymie
uniwersylecie (habilitacji dokonat prof. Adler z uniwersytetu wiederiskiego) jako docent muzykologji i odrazu cxyni starania
o stworzenie Instytutu muzykologicznego na uniwersylecie we Lwowie, uwiericzone w r. 1913 za poparciem Senalu akade-
mickiego zatofeniem lej instytucji, najstarszej w swym rodzajuj na uniwersyletach polskich. W r. 1917 zostaje profesorem
nadzwyeczajnym, w r. 1920 zwyczajnym. W r. 1916 powotato go Konserwalorjum muzyczne we Lwowie na profesora historji
muzyki, harmonji i kontrapunkiu, na ktérem lo stanowisku pozostaje do dnia dzisiejszego, ograniczajge si¢ do wyhkladania
harmonji. W tym samym czasie zoslaje cxtonkiem komisji panstwowej egzaminacyjnej dla kandydatéw na nauczycleli mu-
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zyki, Jest czynnym cztonkiem Naukowego Towarzystwa we Lwowie, cztonkiem Komisji etnograficznej Akademji Umiejetno-
Sei w Krakowie, cztonkiem Parnstwowej Rady Sztuki, cztonkiem Kuratorjum Muzeum Tatrzariskiego w Zakopanem, czfonkiem
dyrektorjum ,Towarzystwa im. Henryka Schiitza® w DreZnie, wspdtredakiorem czasopism ,Lud®, ,Wierchy®, ,Muzyka* itd.

! Jako pedagog uniwersylecki rozwija dziatalnosé w kierunku szerokiej rozbudowy swego Instytutu muzykologicznego
i w kierunku ksztatcenia pracownikéw w zakresie muzykologji. Z jego uczniow znani sg jako muzykologowie: Dr. Broni-
stawa Wdjcikowna, X. Dr. Hieronim Feicht, Dr. Marja Szczepaiiska, obecna asystentka Instytutu muzykologicznego Uniwer-
sytetu lwowskiego, Stefanja Lobaczewska i i.

Jako muzykolog prowadzi swe badania w dwdch kierunkach: historji muzyki polskiej i etnologji, uwzgledniajae
w szerokiej mierze badania archiwalne celem zrekonstruowania historji kultury muzycznej w Polsce. Etnologje muzyczng
w Polsce wprowadzit na tory naukowe, jak réwniei badania nad instrumentami muzycznemi. Dla celéw wydania dawnej
muzyki polskiej zgromadzit bogale malerjaly, znajdujace si¢ obecnie w Instytucie muzykologicznym we Lwowie, posiadajacym
najwiekszq w Polsce bibljoteke muzyczna, zbiory folograficznych zdjeé z rekopiséw i drukéw, takie rekopisy muzyczne od
XIT—XVIII wieku, stutgce za materjat do ¢wiczen seminarjalnych, nie szczedzgc wlasnych funduszow, gdy idzie o prace
naukowg studentow.

Prace z zakresu historji muzyki: ,Bogarodzica pod wzgledem historyczno-muzycznym® (Krakow 1907), ,Stosunek
muzyki polskiej do zachodniej w XV i XVI wieku® (Krakow 1909), ,Zur Geschichte des Takischlagens in der Mensuralepoche*
(w ,Sammelbinde der Internationalen Musikgesellschaft®, Lipsk), ,Die polnische Musik und Musikkultur in ihren Beziehun-
gen zu Deutschland (tamze), ,Die deulschen Musiktheoretiker des XVI—XVIII Jahrhunderts und die polnische Musik® (w ,Zeit-
schrift \der Internationalen Musikgesellschaft“, Lipsk), ,Die polnische mehrstimmige Musik des XVI Jahrhunderts® (w ,Rie-
vmann-Festschrift*, Lipsk 1910), ,Tabulatura organowa Jana z Lublina®, 1540 (w ,Kwartalniku muzycznym®, Warszawa 1911
—1914; druk tej pracy, ktdra w odbitee ksiatkowej miata wynosi¢ dwa bardzo obszerne tomy, przerwaty czasy wojenne),
,Materjaty do dziejow krol. kapeli rorantystow na Wawelu, Czesé 1* (Krakow I910) druga cze$é tej pracy ukazala sig
w ,,Przeglgdzie muzycznym®, Warszawa 19ll), ,,Nowe materjaly do dziejow krdl. kapeli rorantystow* (w ,Ksiedze pamigtko-
wej ku czei Oswalda Balcera®, Lwow 1925, odbitka), ,Teorja mensuralna w polskiej literaturze muzycznej z I potowy XVI
wieku® (Krakow 1911, Akademia Umiejetnosci), ,Ze studjow nad polskg muzyka wielogtosowa wokalng w XVI wieku®
(w , Przegladzie muzycznym®, Warszawa), ,7Z dziejéw muzyki krakowskiej“ (o kapeli jezuickiej, w , Kwartalniku muzycznym®,
Warszawa 1913), ,,0 niexnanym zbiorze polskich taricow z r. 1662 (lamze).

W. nowszych czasach ukazal sie szereg monografij w czasopismach muzycznych: w ,Przeglgdzie Muzycz-
nym* (1925—27): ,,0 kilku domniemanych, znanych i nieznanych kompozylorach polskich XVII i XVIII wieku*, ,Da-
niel Fierszewicz®, ,,Mikotaj z Chrzanowa*, ,,0 kulcie Palestriny w dawnym Krakowie“, ,Stanistaw Sylwester Szarzynski“,
,»0d Fierszewicza do Gorezyckiego®, ,Jacek Rozycki®, ,,Ze staropolskich kantyczkoéw®, ,Muzycy wiloscy w kapelach katedral-
nych krakowskich, 1619— 1657 (w ,,Muzyce KoScielnej*), , Lufne notatki o staropolskich organach, organmisirzach i organi-
stach“, ,Grregorz Gerwazy Gorczycki na czele kapeli krakowskiej kaledralnej, 1698—1734“ w ,,Hosanna“), , Do historji mu-
2yki w klasztorze tynieckim® i ,,Z muzycznej przesztosci Krosna™(w wSpiewaku®, Katowice 1927), ,Aleksander Wiadystaw
Leszezyriski, 1616—1680° (w ,,Wiadomo$eiach muzycznych®, Warszawa 1925—26), ,,Przyczynki do historji krakowskiej kul-
tury muzycznej w 17 i 18 wieku*, nadlo sporo prac o najnowszej muzyce polskiej, z kiorych wymieniamy wydanie Rores-
pondencji M. Kartowicza w roczniku ,,Wierchy* (1925) i w ,,Muzyce® (1926), oraz liczne artykuty o polskich kompozyltorach
nowszych w przedwojennych miesi¢eznikach polskich i zagranicznych (,Sfinks*, ,,Die Musik* itd). — Prace etnograficzne:
O melodach zbierania i porzadkowania melodyj ludowych® (Lwow 1907), ,,0 organizacje pracy nad melodjami ludowemi*
(w kwartalniku ,,Lud”, Lwéw 1922), ,,Wskazowki zbierania melodyj ludowych* (w ,,Przegladzie Muzycznym*, Poznan 1925
i odbitka), ,,Instrumenily muzyczne ludu polskiego na Podhalu* (Krakow 1924, Akademja Umiejetnosci), ,,Dzwony pasterskie
ludu polskiego na Podhalu“ (Krakow 1925, Akademja Umiejetnosci), nadlo szereg arlykutéw o muzyce Podhalan w réinych
czasopismach (,,Wierchy*, ,,Muzyka* itp.)

Wielka ilos¢ monografij o staropolskiej muzyce, opartych na Zrddtowych badaniach jest przygotowaniem do wyda-
nia pierwszego tomu , Historji muzyki w Polsce' i ,,Stownika muzykoéw polskich do poczgtkéow XIX wieku*. W opracowaniu
xnajduje si¢ publikacja ,,Melodje wokalne i instrumentalne ludu polskiego na Podhalu“, poprzedzona szeregiem studjow
o tych melodjach.

{
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- Z dziejow muzyKi polsKiej.
Dziwne koleje przechodzita muzyka w Polsce ‘
zapowiadajaca si¢ tak Swietnie w czasach bardzo
odlegfych, miala okresy prawdziwego rozkwitu,
przewyzszajgce niekiedy muzyke obcych narodow
1 naodwrét okresy diugotrwatej zupetnej bezczyn-
no$ci i apatji — okresy zmierzchu 1 cofania si¢ lub
zupelnego zastoju. 1 te, niestety, majace swe zZro-

dto w narodowych zreszta wadach, przewaznie
w niedowierzaniu sitom wlasnym, przewazaly cze-

taja z Radomia, muzyka jak na owe czasy wytraw-
nego i wysoce pomystowego. Wyréznit sie tez
w tych czasach Grzegorz z Sanoka, ktéry podobno
pierwszy wprowadzit kontrapunkt do muzyki ko-
Scielnej w Polsce. ‘

(,)bfitszymH hez poréwnania byl wiek XVI.,
ktory wydaje Henryka Fincka, Niemca z pocho-
dzenia, ucznia krakowskiej Akademji, ktéry u Ale-

sto na szali, odbijajac sie szkodliwie na latach przy-

sztych i colfajac naszg kulture daleko wstecz, tamu-
jac prawidlowy jej rozw6j nieomal o diugie wieki.

+ A wszak wiadomo, ze Polska, posiadajgca war-
tosciowe zabytki rekopismienne z XIV. i XV. wie-
ku i wzmianki kronikarskie Marcina Galla, Kadtub-
ka i innych dziejopisarzy éwczesnych, o muzyce,
widowiskach i §piewach jeszcze z czaséw zapro-
wadzenia chrzescijanstwa, z .czasow poprzedzaja-
cych nawet Bolestawitow, — juz w wieku XV. po-
stadata sporo muzykéow wyszkolonych w nowym
fachu, ba, nawet teoretykéw $wiattych i uczonych,
wyktadajagcych na akademii krakowskiej, ktora
wielu zagranicznych muzykow przysposobifa. A
przeciez poza ,Bogarodzica® znachodzimy z mniej
wiecej tych czasow trzyglosowe kompozycje Miko-

ksandra Jagiellonczyka nadwornym byl kompozy-
torem i dyrektorem jego kapeli; a pézniej widzimy
takiego Wactawa z Szamotul, wstawiajacego sic
kompozycjami ko$cielnymi (stynne treny Jeremia-
sza) i Marcina Lwowczykd, ucznia Sebastyana
z Felsztyna, kompozytora i teoretyka nieposledniej
juz miary. W wieku XV, a raczej w drugiej jego
potowie, zaloZone przez Zygmunta [. kolegium Ro-
rantystow, wydaje tez tegich kompozytoréw i mu-
zykow, z posréd ktérych utrwalily sie nazwiska
obok Wactawa z Szamotut, Lwowczyka, — Borka,

qundtzn, Zielenskiego, Gomotki, nie liczac calej
plejady muzyk6w pomniejszych, rzetelnyc;] i pra-

cowitych. Zielenski i Gométka wslawili sie szero-
ko, ten ostatni szczegélnie melodjami na psalterz
Kochanowskiego.
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Czasy Zygmunta III. i Wiadystawa IV. sa
okresami zaniku tworczosci rodzimej. Obaj krolo-
wie protegujac bardzo muzyke, nie dowierzajac si-
fom wlasnym, sprowadzali muzykéw obcych 1 Spie-
wakow, ktorzy odtad zalewaja dwory wszystkich
niemal magnatow polskich, wypierajac rzecz natu-
ralna, zewszad muzyke polska, utrudniajac jej pra-
widlowy dalszy rozwdj, zmuszajac do zamilknigcia.
To tez lata te odbijaja si¢ bardzo szkodliwie na ro-
dzimej tworczos:i muzycznej, ktora zamiera zwolna
i przycicha az do wieku XVIII. W okresie tym
znowuz wszechwtadnie zapanowat dyletantyzm i,
co za tem idzie, ogdlne obnizenie smaku i poziomu.
Do kompozycji zabierali si¢ wszyscy bez wzgledu
na wiedze 1 zdolnosci, fabrykujac mnéstwo utwo-
row bezwartosciowych. O wydaniu kompozytora
powazniejszego mowy by¢ nie mogto. Silniejsza
indywidualnos¢ objawil tylko Mielczewski i Bartfo-
mie] Pekiel — zacny organista i komponista, jak
o nim wspomina Jarzebski w swym ,GoScincu.

Poczatki wieku XVIII- wydaja Wronicza, Da-
miana, Barzynskiego, muzyka postepowego i ob-
znajomionego dostatecznie z technika tworcza, a wre-
szcie Grzegorza Gorczyckiego, kompozytora ptodne-
go niezmiernie i wyksztatconego. Z nasladowcow
jego wyroznil sie ks. Zieleniewicz, takze jeden
z dyrygentow stawnej kapeli Rorantystow. Jako

teoretyk przekazal swe imie potomnosci Gorczyn,
ktory pierwszy po polsku wydal prace p. t. ,Ta-
bulatura muzyki do nauki $piewu i gry na wszela-
kich instrumentach z nut* (w roku 1647).

Opera w Polsce, zainicjowana jeszcze przez
Witadystawa V., odzyta dopiero za czaséw Sasow.
August II. zbudowal w Warszawie pierwsza stata
,Operalni¢“ (gmach opery) w 1724 r., a kierowni-
kiem zostat baron Mordax, szambelan krélewski.
Teatr otwarto ,Proserpina“ baletem, poczem dawa-
no wylgcznie opery wioskie. Podobnie August III.
wielkim byl mitosnikiem opery. Po Smierci jego
teatr zamknieto i dopiero u schytku wieku osiem-
nastego otwarto jego podwoje ponownie na zycze-
nie Stanistawa Augusta. Sprytny przedsiebiorca
Thomatis sprowadza wloskie trupy s$piewacze, a za-
robiwszy grubo, odst¢puje przedsi¢biorstwo baro-
nowi Kurtzowi, po ktorym wylaczny przywilej otrzy-
muje kamerdyner kriolewski Ryx. O scene ojczy-
sta nikt sie nie troszczyl. Magnaci rozmitowani

‘w Spiewach obcych i baletowych piruetach, tozyli

na nie krocie tysiecy, nie myslac wcale o scenie
narodowej, nie odczuwajac potrzeby jej istnienia.
[le byto dworéw wielkopanskich na ziemiach da-
wnej Rzeczypospolitej, tyle niemal teatréw 1 oper
witoskich.
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Radjofonja — nowe pole dziatania orhiestr wojskewych

Codziennie od godz. 15 do pdéznego wieczora
na falach eteru leci w Swiat polskie stowo, polska
mysl tworcza, polskie utwory sztuki muzycznej;
codziennie brzmi nasz Hvmn narodowy, zwiastu-
jac Swiatu, ze Polska nie zgineta, ze zyje, ze w wiel-
kiej rodzinie ludzkosci godne sjebie zajmuje miejsce.

Nie znajdziemy juz dzi§ prawie nikogo, ktoby
nie wiedzial co to jest radjo a szeregi tych, co
przez zaprowadzenie wlasnej stacji odbiorczej przy-
stepuja do blizszego zacie$nienia weztow ze wszyst-
kimi narodami S$wiata, powi¢kszaja sie z dnia na
dzien.

Rzecza dzisiejszego artykutfu nie jest zapozna-
wac czytelnikow z tajemnicami radja, zachecaé do
zakltadania prywatnych odbiornikow — zadanie
jedno i drugie spefnia u nas szereg pism wylacz-
nie radjofonji poswieconych i powstajace w kazdem
prawie miescie ,radjokluby®.

W artykule naszym chcemy zwréci¢ uwage
czytelnikow na inne momenty, majace — zdaniem
naszem, jako pisma poswi¢conego kulturze mu-
zycznej w Armji polskiej — tez nieposlednie dla
radjofonji znaczenie.

Mamy dotychczas dwie stacje nadawcze, ktore
pracuja Swietnie: w Stolicy Panstwa — w War-
szawie 1 W drugic" stolicy Polski — w stolicy na-
szej kultury — w Krakowie. Wedlug radjowej za-
powiedzi W. P. Dr. Stepowskiego — stacyj nadaw-
czych bedziemy mieli w Polsce dwanascie. Juz
pracuja nad zmontowaniem stacji nadawczej w Po-
znaniu — na miedzynarodowych wykazach uwi-
docznione sa juz stacje nadawcze Lwow i Wilno
— nastepne miasta zostang p6zniej wyznaczone.

Dyrekeja ,Polskiego Radja“ w Warszawie pra-
cuje celowo, energicznie, pigtrzace si¢ zewszad tru-

dnoéci zwalcza wszelkimi do jej dyspozycji stojg-
cymi $rodkami, z walki umie wyjs¢ zwyciesko —
mozemy wiec by¢ spokojni o los naszego radja
i pewni, Zze w niedfugim czasie ze wszystkich
o$rodkow naszego zycia kulturalnego promieniowad
bedzie w najdalsze zakatki naszej wielkiej ojczy-
zny polska wiedza i polska sztuka, wykazujagc na-
szym maluczkim, Ze nie tylko to dobre co obce,
lecz ze swoje dobrocia obezyznie doréwnywa a nie-
kiedy tez przewyzsza. Z osrodkéw tych poéjdzie
tez niedlugo to polskie stowo hen za granice Pan-
stwa, by krzepi¢ tych, co jeszcze dzi§ oczekuja
chwili powrotu na tono Ojczyzny i tych, co za
chlebem poszli w $wiat. Radjo polskie spelni to
cate zadanie.

Czytelnikom naszym — orkiestrantom wojsko-
wym — chcemy zwroci¢ szczegdlng uwage na je-
szcze jedno zadanie, ktore na wezwanie Dyrekeji
Polskiego Radja za zezwoleniem swoich wladz spet-
ni¢ beda musieli godnie, z poczuciem calej wiel-
kosci tego zadania. Zadaniem tem — bedg kon-
certy orkiestr wojskowych, przesylane przez na-
dawcze stacje polskiego radja w bezbrzezny Swiat.

Juz dyrekcje zagranicznych stacji nadawczych
wykorzystuja szeroko i czesto orkiestry wojskowe
jako wypelnienie czesci dziennego programu. Na
przedzie krocza Czesi — dalej Niemcy a nawet
Wolne Miasto Gdansk uzywa orkiestr swego ,woj-
ska* — policji i strazy pozarnej do koncertow.
U nas na razie — dla powodéw nieznanych mi —
wojskowe orkiestry programéw radjowych nie wy-
petniaja — a przynajmniej udzial wojskowych or-
kiestr byt dotychczas znikomy — prawie Zaden.

Gdzie lezy przyczvna — nie wiem. [ z tego
miejsca uprzejmie W. P. Dr. Stepowskiego prosze,



by w swojej skrzynce pocztowej, ktéregos dnia
radjosluchaczom — miedzy ktérymi sa rzesze or-
kiestrantow wojskowych'— poglad swéj na te spra-
we wypowiedzial.

Zanim to nastapi, pozwole sobie rozwazy¢, czy
ioile nasze ork.wojsk. do takich koncertéw sa zdolne.

Na pytanie powyzsze musze bezwzglednie od-
powiedzie¢: sa zdolne, nie gorsze od naszych sa-
siadow — (Czechow, a stanowczo lepsze kilkakro-
tnie od produkujacej si¢ czesto orkiestry w Gdan-
sku. Za dowdd tych twierdzen wystarcza opinje
polskich znawcéw muzyki, konkursy, odbywajace
sie corocznie miedzy orkiestrami poszczegolnych
korpuséw i prawdziwa trudnosé¢ wobec jakiej stoja
po konkursach sady konkursowe przy wydaniu
palmy pierwszenstwa. Przez kilkuletnig prace jako
doradca fachowy-muzyczny D. O. K. Krakéw a na-
stepnie D. O. K. Pomorze, poznalem szereg orkiestr
wojskowych w czadsie odbytych wizytacyj, $miato
wiec stwierdzi¢ moge, Ze sa to zespoly pelnowar-
toSciowe, mogace przynies¢ chlube nietylko Armii,
ktorej te orkiestry sa czastka — lecz tez sztuce
polskiej wogdle. Zwlaszcza nadawcze stacje pro-
wincjonalne bylyby pozbawione szeregu ktopotow,
wynikajacych z zestawienia programu, angazujac
raz te drugi raz owq orkiestr¢ wojskowa. Miatoby
to i wazny moment wychowawczy — moze niejeden
radjoamator — po odbyciu stuzby wojskowej —

mieszkajacy gdzie§ na Podhalu, czy Pokuciu, na
Mazowszu, czy Pomorzu — chetnie postuchalby
orkiestry swego puiku, przypomnialby sobie nie-
jeden szczego6t z zycia-wojskowego, niejeden mo-
ment wesoly czy tez smutny.

Jestem przekonany, ze orkiestry wojskowe
w poczuciu odpowiedzialno$ci, ciazgcej na nich
przy koncercie radjowym, staralyby si¢ w ¢wicze-
niach przygotowawczych do osiagniecia jak naj-
lepszych rezultatow, do dzwigniecia si¢ na mozli-
we wWyzZyny.

Porusze przy tej sposobnosci jeden jeszcze
moment, ktory jakkolwiek bezposrednio nic wspol-
nego z orkiestrami wojskowemi nie ma — jest jed-
nak zdaniem mojem godny zastanowienia.

Jak na wstepie artykuiu podkreslitem, co-
dzienne audycje konczg sie naszym Hymnem Na-
rodowym ,Jeszcze Polska nie zgineta“. Czy précz
hymnu — bezposrednio po nim — nie moznaby
wprowadzi¢ jako wyrazu naszych nieztomnych po-
stanowien zachowania calosci granic naszego Pan-
stwa, jako zapewnienie dla §wiata, Ze cudzego nie
chcemy, lecz ze ze swego i piedzi ziemi nie usta-
pimy — ,Rote Feliksa Nowowiejskiego — to¢ to
piesn, bedaca ostatniem slowem naszych zebran
obywatelskich — to¢ to codzienna wieczorna mo-
dlitwa naszego Zolnierza. I na to prosze nam od-
powiedzie¢. Czekamy. Ed.

Muzvka dramatyczna

- Dramatyczna muzyka stanowi jeden z najbo-
gatszych dzialow naszej sztuki. Do dramatycznej
muzyki zaliczamy opere, dramat muzyczny, ope-
retke, wodewil, melodramat, balet i ilustracje mu-
zyczng do dramatow.

Opera jest przedstawieniem jakiego$ zdarzenia,
wypadku lub czynéw pewnych os6b za pomoca
$piewu i muzyki instrumentalnej. W stuzbie opery
stoja poza poezja i muzyka malarstwo, architektura
i sztuka taneczna. Opera sktada sie z bardzo wielu
i roznych czeSci: z uwertury, ktora jest wstepem
do opery i ma za zadanie przygotowac¢ stuchacza
do wystuchania opery i wprowadzi¢ go w odpo-
wiedni nastréj, dalej czesciami dawniejszej opery
byly arje, kawatiny, romance, duety, tercety i t. d.
ensemble, recitativo, finale, chory, marsze i tance.
Opera podobnie jak oratorjum ma swoéj poczatek
w misterjach $redniowiecznych. Kolebka opery
sa Wtlochy. 7 Wiloch przeniosla sie¢ ona do wszyst-
kich krajow Europy a szczegoélnie podatny grunt
do swego rozwoju znalazta we Francji i w Niem-
czech. Za wlaSciwego tworce opery uwazany jest
Aleksander Scarlatti (1659 - 1725). Do rozwoju
opery w Niemczech przyczynil sie Gluck i Mozart.
Zaleznie od rozmiaréw i treéci dzielono oper¢ na:
1) opere wielka (powaZna: opera seria) np. .Robert
Djabet*, ,Hugenoci“ Meyerbeera, ,Fidelio* Beetho-
vena, 2) opere romantyczna np ,Oberoné ,Wolny
strzelec* Webera, 3) opere bohaterska np. ,Wil-
helm Tell* Rossiniego, 4) opere komiczna (opera
buffa) np. ,Wesele Figara® Mozarta, ,Cyrulik sewil-
ski“ Rossiniego, ,Sprzedana narzeczona* Smetany,
5) opera tragiczna np. ,Otello* Rossiniego, ,Zydow-
ka“ Halevvego. Procz tego rozrézniamy opere na-
rodowa i opere historyczna. Tekst (stowa) na pod-

stawie ktorych kompozytor tworzy muzyke nazy-
wa sie libretto. Bardzo czesto od libretta zalezy
wieksze lub mniejsze powodzenie opery. Twoérca
dramatu muzycznego byl kompozytor niemiecki
Ryszard Wagner. O istocie dramatu muzycznego
i jego zasadniczej r6znicy od opery poméwimy
w nastepnym artykule,

‘Operetka jest to znacznie mniejsza rozmiarami
opera komiczna, w ktérej spiew i muzyka sg prze-
platane djalogiem tj. mowa. Operetka wspolczesna
r6zni sie bardzo od dawniejszej operetki. Dawniej-
sza operetka miata w sobie wiele dobrego, zdro-
wego humoru — nowsza, idgc za duchem czasu
przepelniona jest czesto tanim dowcipem i niekie-
dy bardzo nawet niesmacznymi dwuznacznikami.
Na polu operetki stworzyli tez Niemcy i Francuzi
najwiecej. Operetka jest zwykle tak zbudowana,
7ze w trzech czeSciach (aktach) rozgrywa sie ca-
tos¢. Akt pierwszy wprowadza stuchacza w akcje,
zapoznaje z osobami akcji 1 nawigzuje koniflikt,
ktéry zwykle w drugim akcie dochodzi do szczytu
napiecia — akt trzeci jest szczeSliwym — zwykle
bardzo komicznym, cz¢sto niespodziewanem roz-
wiazaniem.

Wodewil jest to komedja, ktérej akcja jest ge-
sto przeplatana muzyka i $piewem. Czesto wode-
wil nie posiada oryginalnej dla siebie skompono-
wanej muzyki, lecz do stéw piosenek (kupletéw)
wodewilu dobiera sie znane melodje operowe, przy-
czem instrumentacja orkiestry obliczona jest czesto
na komicznv efekt. Np. znana jaka$ 1 powazna
arje oddaje sie do $piewania kupleciscie na tle in-
strumentu o komicznem zabarwieniu np. fagotu,

Melodramat jest to muzyczna ilustracja jakie-
go$ poematu lub sceny. Albo wiec na tle muzyki
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wypowiada sie stowa, ktérych znaczenie muzyka
niejako maluje albo bez stéw muzyka sama ,obja-
snia“ jakas scene — zajScie, wypadek.

Balet jest to taniec. Mowa i $piew sa wyklu-
czone. Balet wystepuje badz samodzielnie badz
tez jako czesc¢ sktadowa opery.

[lustracje muzyczng do dramatow komponowali
najwieksi kompozytorzy. Taka ilustracja muzycz-
na skfada si¢ zwykle z uwertury, antraktow (mu-

zyka pomiedzy aktami dramatu), scen melodrama-
tycznych, rzadziej z ustepéw przeznaczonych do
spiewu. ,Egmont“ Beethovena, ,Athalia“, ,Sen
nocy letniej“ Mendelssohna, ,Manfred* Schumanna
— to sq ilustracje muzyczne do dramatow, nosza-
cych te same tytuty. O polskiej muzyce drama-
tycznej i o nowszych formach tej muzyki pomo-
wimy nastepnym razem.

Tworzmy chéry wojskowe

Tu i owdzie istnieja w garnizonach chéry me-
skie, ktorych cztonkami sa oficerowie wzglednie
podoficerowie. Powstaty te chory dzigki inicja-
tywie jednostek, mitujacych $piew, zdajgcych so-
bie sprawe z kulturalnego znaczenia takich choréow
i chegeych chetnie poswiecic jedng godzine w ty-
godniu na konieczne proby czy lekcje $piewu cho-
ralnego.

Stwierdzi¢ jednak nalezy, Ze choréw takich
stanowczo za mato jest w naszej armji. Nie brak

chetnych $piewakéw — nie brak tez kierownik6w'

jest tego przyczyng — tylko tak sie jako§ dotych-

czas sktadalo, ze nie pomyslano o tej pracy po-

waznie.

Nie brak chetnych — bo przeciez kazdy pulk,
kazdy oddziat posiada kilku, kilkunastu ludzi ob-
darzonych jakim takim glosem, z ktérego przy
pilnej pracy i troche cierpliwosci wiele pieknych
rzeczy wykrzesa¢ mozna.

Nie brak tez kierownikéw fachowcow —w ka-
zdym bowiem putku jest albo etatem przewidziany
oficer kapelmistrz, ktory jako artysta chetnie i w tej
dziedzinie sztuki popracuje — Iub tez nieetatowy
kapelmistrz, lub wreszcie w miejscu postoju od-
dzialu na wezwanie stanie chetnie do pracy miej-
scowy nauczyciel muzyki i $piewu ktorejs ze szkol.

Dwa wige najwazniejsze, istotne warunki bytu
choru sa — jest z czego wybra¢ $piewakow — jest
dusza chéru dyrygent — trzeci istotny warunek —
dobra wola i che¢ stworzenia chéru znajdg sie na-
pewno — trzeba tylko inicjatywy w tym kierunku.

Nie trzeba udowadnia¢ jakie znaczenie ma taki
chor wojskowy. Pominawszy czysto estetyczne
wzgledy, chér wojskowy odda¢ moze tysiagczne
ustugi, ktore wprost trudno wyliczy¢ isprzewidziec.
Juz w czasie prob — lekeyj moze byé pomostem,
sposobnoscig do swobodnego nawiazania stosun-
kow szczerze kolezenskich, pomiedzy oficer. wzgle-
nie podoficerami garnizonu, w ktérym:ten chor,
istnieje — shuzy¢ moze do podniesienia powagi
uroczystosci narodowych, czy tez czysto wojsko-
wych — a przedewszystkiem odrywa czlowieka
od szarzyzny zycia -- kaze mu na moment zapo-
mnie¢ o Zmudnej pracy dnia — przenosi go w slere
poezji, napawa dusze jego potega harmoniji. I jeszcze
jeden wazny moment, ktéry bezwglednie na pod-
niesienie zastuguje. Ciagle jeszcze jestesmy ludzmi
powojennymi. Powojenni l]udzie ~— zapomnieli je-
dnej trudnej sztuki swobodnej towarzyskiej poga-
danki — kazde najmniejsze zebranie musi za final
mie¢ nowoczesny taniec. Nie chce o nie lamac
kopje — ale o ile pigkniejby zebrania nasze wy-
gladaty, gdyby — choéby pomiedzy jednym a dru-

gim tancem — druzyna Spiewacza wystapita z pie-
kna piesnig! ,

Umyslnie nie uzylem w tém miejscu stowa
«chor“.” By¢ moze, ze ono napelnia niejednego
strachem — wyobraza sobie zaraz zespot, sktada- .
jacy si¢ z 30 — 40 mezczyzn. To zupekie fat-
szywa droga! Zaczynajmy od malych rzeczy,
a konczmy na wielkich. Wiystarczy na poczatek
oSmiu — dwunastu. Ten zawiazek wystarczy —
po pierwszym ,publicznym* wystepie znajda sie
chetni — niezdecydowani — zdecyduja sie —
1 sprawa sama od siebie péjdzie gtadko — ,chor¢
stworzy sie niejako mimowoli.

W doborze repertuaru trzeba tez byé¢ ekono-
micznym. A wiec naprzdd rzeczy bardzo tatwe —
niewymagajace zbytniego wysitku ani pod wzgle-
dem pamieciowym, ani pod wzgledem technicznym.
Bogata nasza literatura choralna pozwala na do-
wolny wybér. Sa w niej i piesni Zolnierskie i ,cy-
wilne®, narodowe 1 ludowe — sa smutne i wesote —
sa tatwe i trudne.

O ile sprawa organizacji choréw zdotamy za-
interesowac szerokie warstwy naszych korpuséw

‘oficerskich ' i podoficerskich — bedziemy dawali

jako dodatek nutowy do ,Muzyka Wojskowego*
piesni czterogtosowe dla chorow wojskowych, ukta-
dajac calg prace w pewien system.

Dla orjentacji naszej prosimy, by interesujacy
si¢ ta sprawg przestali nam odpowiedZ na naste-
pujagce pytania:

1. Czy w oddziele istnieje chér?

2. Jak dawno istnieje, ilu ma cztonkow, kto

jest dyrygentem, ¢o $piewa chor ?

3. }{to w oddziele szczegdlnie popiera Spiew
choralny ?

O U P s £ e S SRS 0 T SR T e N S R s

Kazdy Czytelnik ,,Muzyka Wojskowe-
go*, ktory chce regularnie i punktu-
alnie otrzymywat czasopismo wysle
do dnia 5 kwietnia b. r. prenumerate
narachunek P. K. 0. Poznah nr. 208.081
za kwartat 3 zt. — za miesiac 1 zt.

Czas odnowié¢ prenumerate!




4. Czy doznaje przeszkody celowej?

5. Jakie przeszkody ma do zwalczania?

6. Jakie sa braki i jak moznaby je usunac?

7. Kiedy odbywaja sie lekcje, ile razy, gdzie,

przy jakim instrumencie ?

8. Czy byly proby stworzenia chéru miesza-

nego?

W sprawie tych ostatnich — mieszanych cho-
row — pozwole sobie na koncu tez kilka stow do-
da¢. I ten rodzaj chorow jest w wojsku mozliwy.
To¢ pomiedzy paniami-zonami, czy rodzina woj-
skowa wogole znajda sie chetne i dzielne niekiedy
spiewaczki. To co podniostem jako dobre strony
istnienia chérow meskich w wyZszym nawet sto-

g

pniu odnies¢by mozna do zespoléw mieszanych,
A réznobarwnos¢ wokalna pozwala na wyzsze na-
wet zadowolenie artystyczne.

Tworzmy wiec chory wojskowe, przy T. W, W.
lub przy Rodzinie wojskowej — niech polska piesn
brzmi wsréd polskich rycerzy — poznamy przez
nia lepiej piekno naszej cudnej mowy ojczystej,
poznamy giebiej dusz¢ narodu — bo tylko w pie-
sni odzwierciedla si¢ ona z dokfadnoscia mikro-
skopowych obrazow.

Zainteresowanych prosimy o korespondencje
do redakeji ,Muzyka Wojskowego“ — odpowiedzi
na pytania powyzsze prosimy nadsyta¢ do dnia
1 maja b. r. :

OO 20 C= >0 00

Mieczyslaw HRarlowicz

(W 51 rocznice urodzin i 18 rocznice tragicznej Smierci jego — wspomnienia i uwagi.)

Jezeliby sie kto w dziejach muzyki a raczej
w dziejach muzykow uwaznie rozczytal, uderzy
go jedno znamienne spostrzezenie, mianowicie, ze
kazdy niemal wiekszy talent, nie wytaczajac jed-
nostki genjalne, jakim$ dziwnym zbiegiem okolicz-
nosci, ulegaty jakiemu$ fatum, ktore je nedza zy-
ciowa gnebito, niszczac przez to w nich tworeza
ich moc, sprowadzajac na nie przerdzne kleski i ka-
taklizmy, ktote je zwolna i systematycznie famaty,
odsytajac je w koncu w zaSwiaty do krainy cie-
niéw i wiecznego spokoju.

Mato, bardzo mato o ktéorym z wielkich genju-
szo6w muzycznych, moga dzieje muzyki powiedzied,
ze przeszedl przez zycie po rozach, w szczesciu
i w zadowoleniu. Wigkszo§¢ ich stapata po cier-
niach, a zycie ich wypelniata ciezka walka i tro-
ska o chleb powszedni, prowadzona wsrod rozcza-
rowania i bolu. Tak bylo z Mgzartem (skrajna
bieda, zmar! w nedzy). z Beethovenem (gfuchota
i melancholja), ze Smetana (gtuchota), z Schuman-
nem (pomieszanie zmystow i melancholja), z Schu-
bertem (ogodlna desprezja, melancholja i zaniedba-
nie swojej osobowosci). Nie inaczej tez byto z na-
szym Chopinem (miat powodzenie, lecz nie mial
zdrowia, zmarl w kwiecie wieku), z Moniuszka,
z Noskowskim i w. i, ktorych bieda i niedostatek
stale gnebity, co sie tez na tworczoscei ich w uje-
mny sposéb odbijato.

Mieczystaw Kartowicz, ktérego 18 letnia rocz-
nica tragicznego zgonu na obecna chwile przypada,
rowniez nie doznat lepszego losu.

Zdawalo si¢. Ze jezeli kto, to Mieczystaw Kar-
fowicz bedzie tym wybrancem losu, ktéremu za-
wistny los zaoszczedzi klesk i rozczarowania. Pier-
wsze jego poczynania wskazywaly przynajmniej na
to. On, potomek dobtego ziemianskiego rodu, o u-
stalonych - warunkach bytu, ktory mu zapewnita
rodowa fortuna, przytem zdréw, przystojiny, wesot,
elegancki i wytworny, o wielkopanskich manierach,
dowcipny, cztowiek wielkich- nauk i duzej wiedzy,
bozyszcze warszawskich salonéw, obdarzony przy-
tem wielkim talentem kompozytorskim, dzigki cze-
mu od pierwszej chwili wystapienia jego na arenie
tworczosei muzycznej, odrazu zdobyl stawg i po-
dziw, zdawalo si¢ tedy, Ze ten chyba stanie sig
wybrancem losu i wszelkie zto i nieszczescie be-
dzie go omijato.

Zawistny, przekorny los zrzadzil jednak ina-
czej. Oto ukochane przezen Tatry, ktérym rok-
rocznie dla narciarskiego sportu po kilka tygodni
poswiecal, staty sie dlan grobem. Wieczorem
11 lutego r. 1909 podczas powrotnej jazdy na nar-
tach z wycieczki do domu do Zakopanego, zasy-
pata go nagle i niespodziewanie $niezna lawina.
Pogotowie ratunkowe gdy go odkopalo, znalazio
juz tylko skostnialego trupa. W ten tragiczny spo-
s6b tedy zmarl ten prawdziwie genjalny kompo-
zvtor w kwiecie wieku (liczyt zaledwie 33 lat) a tra-
giczna ta Smieré, to niczem i nigdy niepowetowana
strata dla niezbyt bogatej polskiej twoérczosci mu-
zycznej.

A teraz przypatrzmy sie tworczosci tego przed-
wczesnie zgastego potentata, tworczosci, ktora go
wyniosta na Parnas sztuki i to sztuki nietylko pol-

skiej ale podobnie jak Chopina, na Parnas sztuki

ogolno ludzkiej, sztuki wszech§wiatowej. Tak jak
nie ma dzi§ w Swiecie muzyki pjanisty, dla ktore-
go najwyzszym wyrazem jego artystycznych aspi-
racji nie bytby Chopin, tak nie ma tez na terenie
muzyki symfonicznej tworcy, dla ktéregoby obok
dziet Beethovena, R. Straussa, Liszta, Berlioza,
Skrjabina i Gtazunowa, dzieta Kartowicza nie byly
zenitem jego kompozytorskiej daznoSci i artystycz-
nych aspiracji.

Mieczystaw Kartowicz obok Szymanowskiego
i L. Rézyckiego, to na terenie polskiej twdorczosci
muzycznej — tréjca najwyzej uduchowionych i naj-
bardziej natchnionych mistrzéw, a teren ich dzia-
falnosei to forma wytworzona przez Berlioza, Li-
szta, Wagnera i R. Straussa, ktérej na imie: ,poe-
mat symfoniczny“. W gronie tej tréjcy, talent Kar-
towicza zablysngl najSwietniej 1 wszystko, co ten
mistrz na tym terenie muzycznym zdziatal, to arcy-
dzieta, bez zadnych uwag i zastrzezen.

Poczatkowo, w miodocianych swoich latach,
jeszcze, gdy u Noskowskiego studjowal, oddawal
sie pieSniarstwu i stworzyl ich spora liczbe, ujeta
w trzy cykle op. 1, op. 4 i op. 6. Styl ich i bu-
dowa wzorowana jest zrazu na pie$niach Moniu-
szki, poczem w dalszych piesniach jego wyczuwa
sie wplyw Griega a jeszcze wiecej Czajkowskiego.
Mimo, Ze pie$ni te powazne sg w nastroiu, zrecz-
ne w melodyce i interesujace harmoniczna faktura,
Karlowicz nie przywiazywal do nich wielkiej wagi
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i sam nazywal je ,pamigtkami mfodosci“. Genjusz
jego czul potrzebe wypowiedzenia sie daleko po-
tezniejszemi formami 1 jeszcze potezniejszymi §rod-
kami 1 to dato mu impuls do zwrécenia sie ku for-
mie wolnej, formie poematu symfonicznego, w kto-
rej to formie mogt dowolnie pusci¢ wodze swojej
bogatej fantazji, operujgc w mistrzowski sposéb
wszystkimi elementami techniki kompozytorskiej
jak harmonja, kontrapunkt i misterna, niestychanie
pomystowa instrumentacja, z ktéremi to elementa-
mi gruntownie zapoznal si¢ i gruntownie je po-
siadf, po dtuzszych studjach u sedziwego Urbana
w Berlinie.

Owocem tych wielce powaznych studjow sa
wielkie dzieta i arcydziela a mianowicie: wspa-
nialy ,Koncert skrzypcowy A-dur“ z tow. orkie-
stry; jest to w szeregu koncertéow skrzypcowych
jedno z najznakomitszych dziet, jakie dotad napi-
sano, mogace sfusznie stang¢ na tym samym piede-
stale co koncert Beethovena (mimo jego klasycznej
formy), tudziez koncert Mendelssohna, Wieniaw-
skiego i Czajkowskiego. Procz tego koncertu stwo-
rzyt takze Karlowicz niedoécignione arcydzieta,
stanowigee najwspanialsza ozdobe repertuarow fil-
harmonicznych instytucji ' catego $wiata, a na pro-
gramach filharmonicznych koncertow Paryza, Ber-
lina, Moskwy, Wiednia, Warszawy nazwisko Kar-
towicza dzieki tym jego poematom stale figuruje;
tytuly tych szesciu arcydziel sa nastepujace: 1. Sym-
fonja e-mol, ktéra za tytul ma ,Odrodzenie¥,
2. ,Powracajgce fale“, 3. Trylogja symfoniczna
p. t. wTrzy odwieczne pie$ni® t. |. ,Piesn o wie-
kuistej tesknocie*, ,Pie$n o miloSci i Smierci®
i ,Piesn o wszechbycie“, czwartem jego poteznem
arcydzielem jest ,Rapsodja litewska®, 5. ,Smu-
tna opowieS¢* op. 13 i najznakomitsze ze wszyst-
kich, groze budzace swoim tragizmem ,Stanislaw
i Anna Oswigcimowie*, w ktorem to arcydziele
genjalny autor siegnal do zenitu natchnienia ludz-
kiego.

Poza temi wymienionemi tu arcydzielami Kar-
fowicza, istniejg takze dwa orkiestrowe utwory,

stworzone przezen w pierwszym okresie jego twor-
czosci a to: ,Serenada® op. 2 na orkiestre smycz-
kowa (kwintet) oraz muzyka do dramatu ",Biala
golabka¥, ktore genjalny mistrz réwniez mimo ich
niezaprzeczonej wartosci, zaliczal do pamiatek mto-
doscei.

Ostatniem i posmiertnem dzielem Kartowicza,
dzietem niedokonczonem, ktore przedwczesnie zga-
sty mistrz w szkicu tylko zostawit, jest ,Dramat
na maszkaradzie“. Dzielo to wediug uwag i nota-
tek na szkicu tym poczynionych, wykonczvt i zin-
strumentowal Grzegorz Fitelberg, znakomity dyry-
gent Filharmonji Warszawskiej, druh i przyjaciel,
sercem 1 duchem bliski tragicznie zmarfemu twor-
cy, ktory z tych racji byt tez najbardziej ku temu
powotany.

W twérczosci swojej postugiwal sie Kartowicz
zrazu formg sonetowa, porzucit ja jednak rychlo
jako szemat, zbytnio krepujacy swoja zwartg Sci-
stoscig bogata wyobraznie tworcza mistrza, a prze-
rzucit sie do formy poematu symionicznego, ktéra
bujnej jego fantazji najbardziej odpowiadata i tu
dopiero odnalazt wlasciwy sobie teren. W tych
swoich poematach symfonicznych przedstawit sie
Kartowicz jako typowy muzyk programowy, ale
mimo to dalekim byl od naturalistycznego malar-
stwa dzwiekowego; programowos¢ jego muzyki bo-
wiem objawialta si¢ gléwnie i opierata na nastro-
jach a nie na naiwnym naturalizmie j.n.p. u Ber-
lioza, Liszta i R. Straussa. Dla polskiej sztuki
jest to niczem niepowetowana strata,” Ze zawistny
los w kwiecie wieku, wsr6d naj$wietniejszego roz-
kwitu jego genjalnej twdrczosci, postat go w za-
Swiaty. Ile mogt ten wielki duch na chwate pol-
skiej sztuki zdziata¢ jeszcze! Zamarla jego lutnia,
lecz echa muzyki z tej lutni ptynace nie zamarly;
zyja one i brzmieniem swojem nowych nastepcow
do pracy na niwie polskie] tworczosci muzycznej
budza i stale budzi¢ beda.

Z. G. Urbanyi.

Z zycia orikiestranta wojskowego

My, muzycy wojskowi, z wielkg radoscia po-
witaliSmy powstanie dwutygodnika, wylacznie na-
szym sprawom poswieconego ,Muzyka Wojsko-
wego®, ktérego potrzebe odczuwaliSmy wszyscy.
Jako pilny czytelnik ,Muzyka* oceniam dobre
checi redakeji, ktora stara sie, aby pismo to byto
rzecznikiem i obronca intereséw-zawodowych mu-
zykow wojskowych, dlatego pozwalam sobie po-
wiedzie¢ stéw kilka w kwestji ,bolaczek“ naszego
zawodu. Przedewszystkiem uwazam za rzecz bar-
dzo niesprawiedliwg, Zze muzyk wojskowy pozba-
wiony jest swobody rozporzgdzania swoja osoba,
jezeli bowiem warunki jego egzystencji w danym
putku sa zbyt ciezkie i, chcac si¢ przenie$¢ gdzie-
indziej, nie chee podpisa¢ deklaracji na dalsze trzy
lata, napotyka mnostwo trudnoéci. Doznaje on
wiele niezastuzonych przykrosci od swej wiladzy,
a co najsmutniejsze, zostaje zapisany na t. zw,
czarnej liscie, czyli bez zadnego powodu nie moze
byé przyjety do innego putku. jest to jedna ,bo-
laczka® nasza bardzo bolesna; druga mniej bole-

sng, lecz wiecej upakarzajaca, sa dziwaczne oznaki
na naszych mundurach. Nie rozumiem, dlaczego
muzyk ma si¢ tak bardzo rézni¢ od innych szarz
wojskowych — nasze skrzydia u ramion czyz nie
przypominaja liberji lokajskie] — jak czesto z tego
powodu cierpi nasza ambicja. Czy nie ladniej
1 stosowniej wygladataby np. haftowana lirka na
czerwonem tle na lewym rekawie: to godto przy-
pominatoby nam, iz stuzymy wznioste] muzie-mu-
zyce. Mialtyby te znaki te jeszcze dogodno$é, Ze no-
sifoby si¢ je 1 w lecie i w zimie, gdy tymczasem skrzy-
dfa wyrastaja nam tylko pierwszego kwietnia, (bez
wzgledu na pogode) a z nastaniem zimy, gdy wkta-
damy plaszcze, opadajg razem z lis¢mi drzew. Gdy-
by kochany ,Muzyk*® te kwestje zechcial poruszy¢,
byliby$my mu wszyscy serdecznie wdzieczni. .
Wiele jeszcze jest spraw w naszem Zyciu woj-
skowo-muzykalnem nieuregulowanych, a jezeli juz
sa uregulowane, to nieraz zbyt jednostronnie, lub
pisane ,na kolanie®, lecz nie jest to niczyja wina,
gdyz jesteSmy panstwem na dorobku, Ze tak sie



wyraze, nic dziwnego zatem, Ze W naszym apara-
cie panstwowym zdarzaja sie jeszcze piski i zgrzyty.
Oliwa, ktéra mamy nasz aparat smarowad, jest
osSwiata, oSwiata w kazdym zawodzie, oSwiata w kaz-
dej galezi naszego zycia spotecznego. To tez nie
od rzeczy bedzie przypomnie¢ Szanownym Kole-
gom o kwestji samoksztalcenia naszego. Powin-
nismy pamieta¢ wszyscy o tem, zZe, aby czegos
na jakiembgdz polu dokonaé, trzeba pracowac i ni-
gdy w pracy nie ustawaé. Kiedy doczekaliSmy
sie wolnej Ojczyzny, mamy obowiazek wszyscy
przyczynia¢ sie do wzrostu jej kultury — powin-
nismy zostawi¢ jaki$ dorobek przyszitym pokole-
niom, a pamietajmy i o tem, ze Swiat caty patrzy
na rozwoj zycia w tej Polsce z morza krwi wojny
sSwiatowej powstalej. Pokazmy S$Swiatu, Ze nasza
wojskowa kultura muzyczna nie jest gorsza od in-
nych, uczmy sie, nie traémy czasu, pokismy mfto-
dzi, petni sit i zapalu. Moze niediugo zdobedzie
sie Europa na konkurs orkiestr wojskowych, moze

1

poslemy tam naszych ,najlepszych® — nie powin-
nismy zaja¢ wtedy posledniego miejsca, ale chcac
brzodowad, trzeba statego, wspdlnego wysitku.
Czesto styszymy w sprawozdaniach konkur-
sowych, ze niektore orkiestry nasze przewyzszaja
orkiestry bylej Austrji (chyba pod wzgledem jako-
$ci, bo pod wzgledem ilosci to napewno nie) —

przyznam sie, ze tak dalece nie znam si¢ na mu-

zyce, ale slyszac oceny naszych orkiestr na kon-
kursach przez szanownych sedziow — jak to mie-
dzy swoimibywa — nie bardzo w to wierze. Wiec
nie badzmy zarozumiali i nie spoczywajmy na lau-
rach, lecz pracujmy nad soba, niech glos kolegi
Waszego nie przejdzie bez echa, a stworzymy no-
wy typ muzyka wojskowego, muzyka Swiadomego
swego wzniostBgo celu, jakim jest niesienie kul-
tury muzycznej w najszersze warstwy narodu.

Biszta Ludwik,
sierzant orkiestry 4 p. p. Leg.

0O | KalendarzyK muzyczny | O

Kwiecien.
1—15.

Dnia 1 kwietnia 1732 r. w Rohrau urodzit
sie Jozel Haydn, twérca nowoczesnego stylu in-
strumentalnego. Dzieta jego obejmuja 80 tomdow.
Symionij napisat Haydn 104, 16 uwertur fortepja-
nowych, 9 koncertéow skrzypcowych, 6 koncertow
wiolonezelowych, 16 koncertéw na rézne inne in-
strumenty, 77 kwartetow, 38 tercetéow, z oratorjow
jego: ,Stworzenie“ i ,Pory roku“ sa najznaczniej-
sze, napisal dalej 14 mszy, 2 Te Deum, 13 offer-
torjow, pozatem 24 oper, procz tego pisal piesni,
duety, 3 — 4 glosowe piesni i t. d. Zmart 1809 r.

Dnia 2 kwietnia 1873 r. w Nowgorodzie uro-
dzit sie Sergjusz Rachmaninow, wspotczesny kom-
pozytor rosyjski. Dotychczas znane jego dzieta
sa: opery ,Aleks“, ,Chciwy rycerz¢, ,Francesca
da Rimini, utwory fortepjanowe, orkiestralne,
dwie symionje i liczne piesni. :

Dnia 3 kwietnia 1897 r. we Wiedniu zmart
Johannes Brahms. Pozostawil wielka liczbe dziet,
cieszacych si¢ wielkiem powodzeniem. Z dziet
orkiestralnych nalezy wymieni¢ 2 sonaty, 4 sym-
fonje, 2 uwertury, z koncertow: dwa koncerty for-
tepjanowe, jeden koncert skrzypcowy, z dziet wo-
kalnych z orkiestra: Ave Maria na chér zenski
z orkiestry, ,Rinaldo® na chor meski z orkiestra,
procz tego pisal muzyke kameralna, fortepjanowa,
piesni choralne, solowe, muzyke organowa. Uro-
dzony 1833 r.

Dnia 5 kwietnia 1784 r. w Brunswiku urodzit
sie Ludwik Spohr, niemiecki skrzypek i kompo-
zytor. Pozostawil 150 dziet — w tem 10 oper,
9 symionij, 3 uwertury koncertowe, msze, psalmy,
kantaty, chory meskie, pieéni, koncerty skrzyp-
cowe, 34 kwartetow smyczkowych, 4 koncerty
klarnetowe. Zmart 1859 r.

Tegoz dnia 1925 r. w Nicei zmart Jan Re-
szke, polski spiewak.

Dnia 6 kwietnia 912 r. w St. Gallen zmart
Notker Balbulus, jeden z najstarszych i najznacz-

niejszych kompozytoréw. Pisal tez dziela o mu-
zyce po facinie.

Dnia 7 kwietnia 1833 r. w Berlinie zmart
ks. Antoni Radziwilt. Napisal muzyke do ,Fausta®,
romance, pie$ni, kwartety meskie. L. v. Beetho-
ven poswiecil mu uwerture op. 115.

Dnia 8 kwietnia 1692 r. w Pirano urodzit sie
Giuseppe Tartini, wloski skrzypek (szczegoly patrz
»Muz. Wojsk.“ Nr. 4/27).

Tegoz dnia 1848 r. w Bergamo zmarl Gae-
tano Donizetti, wloski kompozytor. Pozostawil
okoto 70 oper. Najbardziej znane z nich sa:
,Corka putku®, ,LLucia di Lammermoor¥, inne opery
jego poszly juz w zapomnienie — orkiestry woj-
skowe grywaja z powodzeniem potpourri z jego
oper. Jego komiczna opera ,Don Pasquale* w no-
wem opracowaniu jest jeszcze w repertuarze tea-
trow. Oprocz oper napisal: kantaty, hymny, 2
msze, 1 Requiem, 1 Miserere, 2 Ave Maria, kilka
utwor6éw orkiestralnych, fortepjanowych-i kame-
ralnych. Ur. 1797 r.

Tegoz dnia 1870 r. w Brukseli zmart Charles
A. Bérnot, francuski skrzypek. Najwazniejsze jego
dzieta sa: 10 koncerliow skrzypcowych, szkota na
skrzypce, muzyka kameralna, (3 tria) i liczne etiudy
skrzypcowe. W 1858 oslept i doznal paralizu le-
wej reki. Jego uczniem byl Vieuxtemps i Prume.

Dnia 9 kwietnia 1880 r. w Warszawie urodzit
sie Stanistaw Lipski, polski kompozytor. (Szcze-
goly patrz ,Muzyk Wojsk.“ Nr. 10/26.)

Dunia 10 kwietnia 1864 r. w Glasgow urodzit
si¢ Eugenjusz d’Albert, niemiecki kompozytor. Pi-
sze opery, koncerty fortepjanowe, symionje, mu-
zyke kameralna, piesni.

Dnia 12 kwietnia 1746 r. w Rzymie urodzit
si¢ Muzio Clementi, kompozytor zajmujacy w hi-
storjii muzyki fortepjanowej wybitne miejsce.

Tegoz dnia 1880 r. w Moskwie zmarl w ne-

dzy Henryk Wieniawski, polski skrzypek. Pozo-
stawil koncerty skrzypcowe (znane ogélnie fis-moll
i d-moll) stawna ,Legende*, ,Kujawiak*, mazurki
i polonez op. 4. Ur. 1835.
~ Dnia 13 kwietnia 1810 r. w Cadenet urodzi
si¢ Félicien Dawid, francuski kompozytor. Pisat
opery, oratorja, muzyke kameralna, na instrumenty
dete, pozatem pisal symfonje i piesni.
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Dnia 14 kwietnia 1759 r. w Londynie zmart
Jerzy Fryderyk Hindel. (Patrz artykul w na-
stepnym n-rze Muz. Wojsk.)

Ludwik v.

Beethoven

T .26. 111, 1827,

Wiadomosci urzedowe.

W jednym z najblizszych rozkazow ukaze sie
instrukecja dla fachowych doradcow mu/y(/nydl
przy DOK, obejmujaca catoksztatt ich pracy, oraz
ich prawa i obowigzki.

— —_— b

W Dz R. Nr. 9 p. 74 ukazalo si¢ rozporza-
dzenie o odznakach lmpclm1strzowskich, regulujgce
ostatecznie te sprawe.

Do P. T. CzytelniKow!

Prosimy uprzejmie o nadeslanie prenumeraty
za drugi kwartal 1927 r. zataczonym blankietem
P. K. O.

Ze wzgledow technicznych upraszamy wysy-
fa¢ wszelkie pieniadze t)lko za posrednictwem
P. K. O. na nasz nr. 208.081.

Rownoczesnie zwracamy sie do tych P. T. Pre-
numeratorow, ktorzy zalegaja z prenumeratg za
rok 1926 i za I kwartat 1927 r, by zechcieli do
dnia 5 kwietnia br. uregulowac swoje zalegtosci. Ze
wzgledu na ogolme ciezkie poltozenie linansowe
a bardziej moze na bardzo przykre doswiadczenie
jesteSmy zmuszeni prosi¢ o przysltanie prenume-
raly z gory za kwartal wzglednie miesigc.

Administracja ,,MuzyKa Wojskowego“.

Wolne posady |@®

55 Pozn. p. p. w Lesznie poszukuje na etat
podoficera zawodowego

korneciste-soliste.

Zgloszenia skierowac do kapelmistrza 55 Pozn
p p. w Lesznie.

Orkiestra £8 pp. Wlkp. w Poznaniu poszu-
kuje od zaraz na etat podoficeréw zawodowych
wzgl. nadterm. ponizej podanych muzvkow:

I kornecist¢ solist¢ (instrument poboczny

| altowka),

1 fagociste,

1 L. tenorzyste (I. skrzypek),

I klarneciste soliste¢ (I. skrzypek),

1 1. oboiste. :

Zgloszenia kierowa¢ do kapelmistrza 58 pp.
kpt. Chmielewicza'w Poznaniu.

WIEDZA MUZYCZNA

Pomytki druku wkradly si¢ w odpowiedziach
na zadania, ktore prosimy poprawic:
8. A=Degish

10, D = VII —cise g
d-= ]Il — I a cis
VI —bdtf
es= V] — ‘ces es ges.

PowtorKa leKcji drugiej.

P. lle nut wspolnych an trojdzwigki odda-
lone o kwinte lub o kwarte? O. _]cdnq nutg. P.
Miedzy ]al\mn tru]d/wuzkdnu gamy zachodzi ten
stosunek? O. Miedzy T a S, TaD, SaT, DaT,
VI all, II a VI, IIl a VII, VII a [T1I. P. Ile nut
wspolnych maja trojd/wu ki oddalone o tercj¢ lub
sekste? O. Dwie nuty wspolne. P. Mwlzy kto-
rymi stopnmnn g‘lmv zachodzi ten stosunek? O.
Miedzy T a III, Ta VI, S all, S a VI, D alll,
Da VIL P. Ile nut wspolnych maja trél(l/wu ki
oddalone o sekunde? 0. Te trojdzwieki nut wsp(’)l
nych nie majg. P Il gltosowej harmonji uzywa-
my przy naszych d¢wiczeniach harmonicznych?

0. Czterogtosowej. P. Ktory ton trojdzwieku naj-
lepiej si¢ nadaje do zdwojenia? O, Zasada. P.:Na
ilu systemach wykonujemy nasze ¢wiczenia harmo-
niczne? . Na dwéch. Na goérnym systemie pi-
szemy nuty w kluczu wiolinowym, na dole w klu-
czu basowym. P. Jak nazy wa]? sie poszczegolne
glosy harmonji czteroglosowej? 0. I\d}W) zszy glos
nazywa sie¢ sopran, pod nim lczy alt, i’Od altem
tenor, najnizszy glos nazywa sie bas. Jak na-
zywamy sopran i bas? 0. Gfosami skrajnemi.
P. Jak nazywa si¢ alt i tenor? O. Glosami $rod-
kowemi. P. W ilu pozycjach wyst pi¢ moze lru]
dzwigk czteroglosowo uzyty? { trzech le

qach w pozycji oktawy, tercji lub kwinty. ()d
czego zalezy nazwa pozycji akordu? O. Od inter-
walu jaki si¢ tworzy pomi¢dzy basem a sopranem.
P. Jakie rodzaje ruchu gloséw poznates? 0. Ruch
prosty, przeciwny i ukosny. P. Objasnij te n nazwy!
0. Ruch prosty powstaje, gdy dwa glosy réwno-
cze$nie wznoszg si¢ lub opadajg; ruch przeciwny
l)OWsl.l]C gdy ]e(len glos wznosi si¢ a drugi row-
nocze$nie opada; ruch ukosny powqta]e gdy jeden
glos stoi na miejscu podezas gdy drugi wznosi si¢

]
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lub opada.
gtym?

P. Kiedy moéwimy o ruchu rownole-
0. Gdy dwa glosy réwnocze$nie wznoszg

sie lub opadaja, postepujac stale w tej samej od-

legtosci od siebie.
Zadania.
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Dalszy ciag z braku miejsca podamy w na-
stepnej lekcii.

LeKcja trzecia.

Przystepujemy do harmonizowania krétkich —
kilkutaktowych melodyj. W poprzednich lekcjach
dowiedziale$ sie, w jakim trojdzwicku trjady wy-
stepuja poszczegolpe stopnie gamy, znasz stosunek
zachodzacy miedzy tréjdzwigkami triady — jestes
wiec dostatecznie przygotowany do wypracowania
zadan, ktore w dzisiejszej lekeji omowimy. Musi-
my jednak przedtem postawi¢ sobie pewne reguly,
od ktérych na razie nie wolno Ci bedzie adstgpic:
Harmonizowac bedziemy trjadzf. Yaczyc¢ bedziemy
trojdzwieki stopnia I z IV, 1 z V, V.2 T i1V
z I — unika¢ na razie be¢dziemy potgczenia stop-
nia IV z V iV z IV z powodow, ktére poznasz
w lekeji nastepnej.

Jako pierwsze zadanie mamy do zharmonizo-
wania nastepujacg melodje:

e

Jak wziaé sie do tej pracy? Wypisujemy po-
dana melodje (sopran) na przygotowanym zeszycie
nutowym, zostawiajac pod spodem drugg wolna
linje na bas. Teraz zastanowi¢ si¢ nalezy, ktorym
stopniem trjady bedziemy harmonizowali poszcze-
golne nuty melodji. Oczywista zaczniemy i skon
czymy na tonice. A wigc pierwszg nut¢ melodji
,c* zharmonizujemy tréjdzwigkiem tonicznym, dla
pamieci zapiszemy soble to nasze postanowienie
pod systemem przeznaczonym na bas, piszjc rzym-
ska jedynke (I). Nastepng nut¢ ,d* zharmonizuje-
my tréjdzwigkiem dominantowym — bo drugi sto-
pien gamy wystepuje w tréjdzwigku dominanto-
wym. Znoéw dla pami¢ci zapiszemy sobie to na-
sze postanowienie pod systemem basowym, piszic
V. Nastepna nuta ,e* wystepuje w trojdzwigku
tonicznym — tego wigc trojdzwigku uzyjemy do
zharmonizowania tonu ,e“. — [ znow zapiszemy
sobie pod basowym systemem pod nuty ,e* rzym-

skie I. Nastepny ton ,f¢ wystepuje w tréjdzwieku
subdominantowym — a wiec ten tréjdzwi¢k na-
daje si¢ do zharmonizowania tego tonu. Pod sy-
stemem basowym piszemy IV. Nute ,e“ z naste-
pnego taktu zharmonizujemy znow tréjdzwigkiem
tonicznym — pod systemem basowym piszemy I
Nastepne ,d* harmonizujemy tréjdzwiekiem domi-
nantowym, zapisujac pod basowym systemem V.
Ostatnia nute ,c* harmonizujemy tréjdzwiekiem
tonicznym — zapisujemy pod spodem I. Teraz
zadanie nasze tak bedzie wygladalo:

N T S A SR N ISP e R
e E Ve Eﬁ":tjtﬁ"fi_ig* —— [2: 51

Ve T SN LG )
Jak widzisz bedg po sobie nastepowaly trojdzwigki
trjady I—-V, V—I, I-1V, IV—-I, I-V, V—I, po-
Iaczenia IV—V i V—IV nie spotykamy a wiec
jest dobrze stosownie do naszego poczatkowego
postanowienia. Teraz nad cyirami rzymskiemi
wypisujemy odpowiednie nuty basowe t.j. zasady
trojdzwiekow :
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Tak przygotowane zadanie nie przedstawia
wiecej zadnych trudnosci. Wiem, Ze ponad dang
melodja nie wolno mi nic wigcej pisa¢ — w basie
znajduja sie zasady trojdzwiekow, a wige pod glo-
sem basowym tez nic pisa¢ mi nie wolno. Skraj-
ne glosy mam gotowe, pozostaja do wypetnienia
glosy $rodkowe: alt i tenor. Pamigtam, Ze nuty
wspolne o ile moznosci powinne by¢ w tym sa-
mym glosie, w ktorym byly w tréjdzwigku po-
przednim — wiec trudnosci szczegélnych nie wi-
dze. Przystepujemy do wypelnienia gtossw $rod-
kowych: pierwszy tréjdzwigk ¢ — e g ¢ = w ba-
sie mam ¢, w spranie tez ¢ a wigc trojdzwiek w po-
zycji oktawy — pozostaje do uzupelnienia e g —
g pisze w alcie, e w tenorze. Nastepny tr6jdzwick
g — h d z zasada g powtérzong w basie. Zasada
g w basie — kwinta d w sopranie a wigc tréj-
dzwiek w pozycji kwinty — do uzupeinienia po-
zostaje g h. W tem potaczeniu nie zachowam nut
wspolnych w tym samym glosie a to dlatego, by
glosy poszczegolne szty ptynniej bez wielkich sko-
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kow. Pisze wiec h w alcie, g w tenorze. Naste-
pny trojdzwiek ¢ e g — z powtérzong w basie
zasada ¢. W basie ¢ — w sopranie e — tréj-

dzwiek w pozycji tercji — do uzupelnienia pozo-
staje g ¢ — ¢ pisz¢ w alcie, g pozostawiam jako
nute wspélna w tenorze. Nastepny akord [ a c
— zasada f zdwojona w basie — w basie I, w so-
pranie I — a wiec trojdzwick w pozycji oktawy.
Do uzupelnienia pozostaje a ¢ — ¢ pozostawiam
w alcie jako nute wspdélng — a daj¢ do tenoru.
Nastepny akord ¢ e g — zasada ¢ zdwojona w ba-
sie. W basie ¢, w sopranie e — pozycja tercji.
Do uzupelnienia pozostaje ¢ g. C pozostawiam
w alcie jako nute wspolng — g daje¢ do tenoru.
Nastepny akord g h d — zasada g zdwojona w ba-



sie — pozycja kwinty. Do uzupelnienia pozostaje
g h. G pozostawiam w tenorze jako nute wspdlng

— h daje do altu. Ostatni akord ¢ e g — wypa-
dnie w pozycji oktawy. Do uzupelnienia pozostaje

e g — nuty wspolnej nie zatrzymam w tym sa-
mym gtosie — chce azeby koncowy akord brzmiat
petno. — Pisze wiec g w alcie — e w tenorze.

Zadanie nasze tak wiec bedzie sie przedsta-
wiato:
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Bezbtedne harmonizowanie wymaga wielkiej
wprawy — trzeba wiec przerobi¢ wiele zadan.

Podaje Ci kilka zadan do opracowania. Pracuj
nad niemi wedlug udzielonych Ci wskazowek.

Zadania:
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WsKazowKi.
Zadania opracuj samodzielnie.

Mozesz prze-
transponowac je do innych gam. Jezeli w melodji
nastepuja po sobie dwie nuty nalezace do tego
samego trojdzwicku — mozesz harmonizowad je
opierajac o t¢ samg nut¢ basowa. Np w zadaniu
3 takt 3 a fis -— mozesz zharmonizowa¢ basem d
piszac jedna ¢wiartke zamiast dwoch ésemek.

KroniKa muzyczna

Odpowiedzi RedaKcji |®

&

Uroczyste AKademje Ku uczczeniu Imienin
Pierwszego MarszalKa PolsKi Jozeta PilsudsKiego.

W uroczystej Akademji w Filharmonji war-
szawskiej w dniu 19 marca 1927, ku uczczeniu Imie-
nin Pierwszego Marszatka Polski Jozefa Pit-
sudskiego wzi¢gta migdzy innemi udziat or-
kiestra reprezentacyjna 36 p. p. pod dyrekcia
mjr. Mackiewicza i chor oficerski pod dyrekcja
p. Rudnickiego. Caly program byl przestany przez
radjostacie nadawcza w Warszawie. Orkiestra wy-
konata Elgara: ,Poloni¢*, ,Wiazanke piesni legjo-
nowych®, ,Marsz pierwsze] Brygady* i ,Hymn
narodowy“; za$ chor oficerski pigknie wykonal sze-
reg piesni: Galla, Maszynskiego i Delibs'a.

* *
*

W Grudzigdzu rowniez podczas uroczystej Aka-
demji ku uczczeniu Imienin Marszatka Pitsudskie-
g0 wystapit miejscowy choér oficerski. wykonujac
pod batutg swego dyrygenta prol. E. Dawidowicza
.Sztandary“ Lachmanna i kantate¢ A. Uruskiego
, Wstan orle“ z akompanjamentem orkiestry, Mfo-
dy ten chor oficerski dzigki intensywnej pracy
wszystkich cztonkow a w szczegdlnosei dzieki sta-
raniom prezesa p. pulkownika Mazurkiewicza roz-
wija si¢ Swietnie i cieszy sie zastuzonem powo-
dzeniem.

P. por. Olszewski, 55 pp. Pomylka wyjasniona. Oglo-
szenie w nr, 7 idzie. Zalegle nry wysfane. O dalsze laska-
we poparcie prosimy. Serdeczne pozdrowienia. Czes$¢!

P. W. Kret, elew ork. 10 pp. Nazwiska Szan. Czytel-
nikow, ktorzy nadsylaja traine rozwiazania zagadek ogla-
szamy w ,Muzyku Wojskowym, Specjalnych odpowiedzi
nie wysvltamy. Czes¢!

P. Brychcy, plut. 69 pp. Wszyscy P. T. Prenumera-
torzy podlug przystanego spisu wpisani — przyslana kwota
réwniez. Serdeczne pozdrowienia dla calej orkiestry, Czese!

P. Panasiewicz. ork. 13 pp. Za mile wyrazy serdecz-
ne dzi¢ki. Pracujemy tylko z mysla o naszych milych Czy-
telnikach, a stowa uznania, ktére nam Szan, Pan przysyla,
sa dowodem, ze nasza praca naprawde ma cel i zaczyna
wydawaé owoce. Szcze$é Boze w nauce! Pozdrowienial

P. Olszanski Marcin, plut. 10 p. a. ¢. Zadane nry ,Mu-
zyka Woijsk “ wystaliSmy dla Szan. Pana jak réwniez dla
p. Wacl, Stegpkowskiego. Nr. 1 wyczerpany bezpowrotnie
a naklad powtérny z powodu znacznych kosztéw niemozli-
wy. Prosimy pp. Kolegom poleci¢ naszego ,Informatora®,
Pozdrowienia! Czeéé¢!

P. Ciedlak Wlad,, 5 p. s. p. Nagroda wyslana pod
mylnym adresem do 2 p. s. p. po dluzszem blgdzeniu wré-
cifa do redakcji — wyslaliSmy ponownie i pewnie Sz. Pan
juz ja dawno otrzymal. Cze$¢!

P. Jozef Krajewski, Lwow-Persenkéwk». Rozwiaza-
nie zagadki otrzymaliSmy. Wspolprace w dziale nietylko
rozrywkowym z wdzigczno§cia przyjmujemy i o nig prosi-
my. Prenumerata caloroczna nadeszla. Nr. 1 z roku 1927
w zulp)elnoéci wyczerpany. Serdeczne pozdrowienia!l

. Koriezak WL, plut. 29 pp. Za Zyczenia pomysine-
g0 rozwoju naszemu pismu — serdecznie dzigkuje. Nawza-
jem zycz¢ powodzenia w pracy. Polecamy bardzo naszego
»Informatora® i prosimy o jednanie nam przyjaciél. CzeSé!
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P. por. Wigckowski, kplm. 43 pp. Serdeczne wyrazy
wspolczucia z powodu choroby; prosz¢ uwaza¢ na siebie
i zachowad sily i cenne zdrowie potrzebne do pozytecznej
pracy dla kraju, Serdeczne pozdrowienia. Czesc! 3

P. T. Jakubowski, kplm. 17 p. a. p. Kartki z wyjas-
nieniem jak zaliczyé przestang kwote nie otrzymaliSmy, lecz
dopiero list. ,Informator“ wystany wedtug zyczenia, blan-
kiety P. K. O. réwniez. Prosimy o dalsze jednanie nam
przyjaciél. Cze$¢!

P. L. Biszta, sierz. 4 pp. Leg.
Artykul pojdzie. Czesé! 3 :

WP. Majorowa Bardzikowa w Lublinie. Rozwigzanie
zagadki otrzymalismy. Za dotychczasowe poparcie najser-
deczniej dziekujemy, prosimy o dalszag taskawg pamigé
i wspolprace dla sztuki.

P. T. Jastrzebiec-Szumski, prezes Tow. Bratnia Po-
moc Szkoly Muzycznej w Lublinie. Za wyrazy uznania ser-
decznie dzigkuje. Zainteresowanie pismem, ktore — jak
z radoScig stwierdzamy — zatacza coraz szersze kregi —
jest nam niezmiernie cennym dowodem, Ze praca nasza 0sig-
ga cel, ktéory w zalozeniu sobie postawiliSmy. Zasytam na
rece WPana najserdeczniejsze pozdrowienia dla calej ,Brat-
niej Pomocy“ i prosze o dalsze laskawe jednanie na. przy-
jaciof, v

P. Dolgopotéw Mik., 80 pp. Prenumerate z podzigko-
waniem otrzymalem. Nry 2 i3 z poprzedniego roku dawno
wyczerpane, ponowny nakfad z powodu wielkich kosztow
niemozliwy. Prosze poleci¢ ,Informatora“, Pozdrowienia
dla calej orkiestry. Cze$é! )

P. kpt. Franc. Jarzebinski, Lwow. Serdecznie wita-
my nowego prenumeratora, Przestana kwote z podzigkowa-
niem odebratem. Zyczeniu WPana Kapitana bede si¢ sta-
ral w miare moznosci zado$cuczynié, Prosze¢ o laskawe
rozpowszechnianie naszego pisma. Cze$é!

Za pamigé dzigkujemy.

Rozwiazanie zagadKi.

Nr. 4 brzmi:
1) Gdy bgbenek bije, to wojsko réwno maszeruje.
2) ,Muzyk Wojskowy*.
W nr., 5 brzmi:
Ja muzyke kocha¢ musze,
Gdyz jest sztuka, co dzwigkami
Wzrusza ludzkie serca, dusze,
Oraz rzadzi uczuciami.
A cho¢ styl jej jest dwojaki
Homofonja — polifonja,
Sktad pierwiastkow ma jednaki
Rytm, melodja i harmonja.

Trafne rozwigzanie zagadki z nr, 4 nadesfali:
p. Zygm. Szulczyk, plut. 61 pp; Czestaw Istelski,
sierz. 61 pp.; Jozei Polut, st. bosman ork. mar. woj.;
B. Sanecki, elew 82 pp.; Al. Brygadze, sierz. 84 pp;
kapr. Duda, 61 pp.; Ign. Misiek, plut. 61 pp; Jan
Miroszniczenko, sierz. 3 pp. Leg.; Witad. Cieslak,
5 p. s. p; Waldemar Grunwald, plut. 34 pp.: Kaz.
Majewski, sierz. 23 pp.; {erzy Rule, Kutno; Ste-
fan Kotlicki, plut. 23 pp.; Edw. Sasiuk, elew ork.
44 pp.s Jan Kostka, st. sierz. 43 pp. Jozel Jagiel-
nicki, Katusz; Czestaw Yowinski, kapr. 84 pp.;
Antoni Fyda, Stréze; J. Samborski, 8 pp. Leg.;
J. Simonowski, 24 p. ut.; Kazimierz Grzyski, st.
szer, 8 pp. Leg.; Antoni Lenart, 5 p. s. p; Jozel
Kaczynski, st. sierz. 24 pp; St. Panasiewicz, 13 pp.;
J. Wegrzyn, plut. 52 pp.; Adoll Szymanski, elew
43 pp.; f:')zef Czadel, Jaworzno:; Karol Tscheu,
plut., Kalisz; Sergjusz Bojar, 7 pp. Leg.; orkiestra
69 pp.; Mieczystaw Brzozowski, 72 pp.; Feliks
Smakouz, ork. 39 pp.; W. Kret, elew ork. 10 pp.;
A. Ordynski, plut. 50 pp.; Adoli Krysztolik, st.
sierz. 13 pp.; Czestaw Gawdzik, Lublin; Marjan
Siiss 2 psp.; Bron. Gubanski, plut. 44 pp.; Leop.

Bol. Jung, Ztoczéow; J. Okolowicz, ork. 78 pp.:
Pawet Jacoszynski, 48 pp.; Antoni Zacny, sierz.
12 pp.; Franc. Surma, ork. 4 pp. Leg.; Jozef Wej-
nar, st. sierz. 24 pp.; Pawel ‘Czarnecki, st. strz.
5 p. s. p; A. Helman, sierz. 6 pp. Leg.; B. Noso-
wicz, plut. 6 pp. Leg.; W. Waskowski, Pruzana;
Sylw. Czosnowski, ork. 6 pp. Leg.; Jan Kwiatkow-
ski, st. sierz. 9 pp. Leg.; St. Chatat, sierz. 3 pp.
Leg.; M. Dofgopotow, plut. 80 pp.; Wt Bromber-
ger, 24 p. ut; I'r. Piotrowski, plut. 8 p. ut.; Wiad.
Waniczek, sierz. 2 pp. Leg.

Traine rozwiazanie zagadki z nr. 5 nadestali:
p. por. Butkiewicz Piotr, kapelm. 41 pp.; Stefan
Kotlicki, plut. 23 pp.; Fr. Rudnik, sierz. 16 pp.;
Jerzy Rule, Kutno; A. Helman, Wikt. Soczewicz,
6 pp. Leg.; J. Mitoszniczenko, sierz. 3 pp. Leg.;
J. Simonowski, 24 p. ul.; Al Brygadze, 84 pp.;
Czestaw Lowinski, 84 pp.: Witad. Figiel, plut. 49
pp.; WL Cieslak 5 p. s. p.; Kurdzielewicz, plut.
S pspss J. Wegrzyn, plut. 52 pp.; Andrzejuk, sierz.
44 pp.; Jozel Jagielnicki, Katusz; Jan Guz, st. sierz.
65 pp; Konstanty Nowak, Jaworzno; M. Keblow-
ski, sierz. Sp.s. p.; orkiestra 69 pp.; Pawel Jaco-
szynski, kapr. 48 pp.; M. Koscierzynski, plut. 30
p. a. p; Wiktor Waskowski, Pruzana; Ign. Stolar-
czyk, elew ork. 65 pp.; Stan. Czapiewski, st. sierz.
65 ppss Jan Dymarski, kapr. 40 pp.; p. Majorowa
Zofja Bardzikowa, Lublin; Waldemar Grunwald,
plut. 34 pp.; St. Panasiewicz, 13 pp.; Leopold Bol.
Jung, Ztoczew.

Przy losowaniu padla nagroda: za zagadke
nr.4 na p. Adolfa Szymanskiego z 43 pp. Nagrode
Dr.”J. Reissa ,Formy muzyczne® wysytamy.

Za zagadke Nr. 5 na p. Jana Guza z 65 pp.
»Historja- muzyki* Dr. J. Reissa wysytamy.

Poniewaz zdarzylo si¢ nam, Ze wyslana na-
groda dlugi czas bladzita, prosimy o natychmia-
stowe ‘doktadne podanie adresu!

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr.Instrumentéow Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie

w Graslitz (Czechoslowacja)

SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podworzu, tel, 271.87. Konto czek. w P. K, O, 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk, czekowy Nr. 882,

Duzy wybor instrumentow muzycznychdetychi rznie-
tych w Rilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.

UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

Druk: Zéki;avd;d'raﬁczhe Wiktora Kdlcrskiegd' Grsjudziqdz (Porﬂorie).
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