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Wiadomosci urzedowe

Odpis.

MINISTERSTWO SKARBU

Departament podatkéw i opfat. Warszawa, dnia 22 czerwca 1927 r.

Okolnik nr. 203.

Do

L.. DPO. 4471111

Sprawa opodatkowania or-
kiestr wojskowych i cywiln.

wszystkich Izb Skarbowych oraz Wydzialu
Skarbowego Woj. Slgskiego w Katowicach.

Poniewaz niektore Izby Skarbowe pociggaja do optacania panstwowego podatku przemysto-
wego orkiestry, grywajace w restauracjach, kawiarniach, cukierniach i t. p. zaktadach gastronomicz-
nych, przeto Ministerstwo poleca nie uwaza¢ tego rodzaju produkeji muzycznych za odrebne przed-
sighiorstwa, podlegajace podatkowi, lecz poszczegolnych cztonkow orkiestry dolicza¢ do ogélnej ilogci
pracownikow, zatrudnionych w danym zakfadzie gastronomicznym, a to celem odpowiedniego zakla-
sowania przy nabywaniu przez ten zakfad Swiadectw przemysfowych.

Réwniez nie nalezy pociaga¢ do uiszczenia podatku przemystowego te orkiestry, ktore badzto
stale, badz tez sezonowo, wzglednie sporadycznie dajg produkcje muzyczne w publicznych miejsbach
rozrywkowych, w zaktadach zdrojowych, na balach, koncertach i t. p.

Ministerstwo poleca jednak baczy¢, aby dochod z tego Zrédta plynacy uwzgledniano przy wy-
miarze panstwowego podatku dochodowego dla poszczegélnych czlonkow orkiestr cywilnych.

W koncu poleca si¢ nicopodatkowywac osob, ktore zarobkuja graniem na ulicach wzglednie po

domach na skrzypcach, katarynkach i innych instrumentach muzycznych, a wreszcie osob, produku-
jacych sie (przewaznie po wsiach i miasteczkach) swa zr¢ezno$cia wzglednie sity i t, p. — o ile te

nie pobieraja $cisle oznaczonych opfat za te widowiska, lecz zadawalaja si¢ dobrowolnemi datkami,

udzielanemi im przez przypattujaca si¢ publicznosc.

Podsekretarz stanu:

Za zgodno$¢ odpisu:
(—) nieczytelny.

(=) nieczytelny.
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MINISTERSTWO SPRAW WOJSKOWYCH
Departament piechoty.

L. dz. 18815 | Muz.

Elewi — orkiestranci — wyjaSnienie

w sprawie sluzby ochotniczej.

Zdarzaja si¢ wypadki, ze elewi w orkiestrach, ktérzy na skutek Dz. R. Wojsk. Nr. 19/25 poz.
206 zobowigzani sa do stuzby w tym charakterze az do dojscia do wieku poborowego, checac predzej
opusci¢ wojsko, zgtaszajg sie¢ do poboru jako ochotnicy juz po ukornczeniu 18 roku Zycia.

Wyjasniam, ze prosby takie nalezy zalatwia¢ odmownie, poniewaz termin oznaczony w Kkon-
traktach zawieranych przez opiekunéw tych elewéw, w chwili wstepowania ich do orkiestr, bezwzgle-
dnié obowiazuje i musi by¢ dotrzymany. .

Odmowa przyjecia zwigzanego kontraktem elewa do wojska w charakterze ochotnika bedzie
prawnie uzasadniona i nie bedzie w sprzeczno$ci z art. 62-im ustawy o powszechnym obowigzku shu-
zby wojskowej (Dz.U.Nr.6/24 poz. 209) gdyz artykul ten zawiera fakultatywne postanowienia, kto moze
by¢ prayjety do wojska w charakterze ochotnika, t. zn., Ze wladze wojskowe nie sa obowigzane przyj-
mowac¢ do wojska w charakterze ochotnika kazdego, kto odpowiada warunkom okreslonym w art. 62
w. w. Ustawy, lecz moga decydowa¢ wedlug swego uznania, majac przedewszystkiem na wzgledzie

Warszawa, dnia 21 lipca 1927 r.

dobro stuzby.

SZEF DEPARTAMENTU PIECHOTY
BLESZYNSKI
PERYS: G

ERWIN STEIN.

Muzyka wspolczesna a publicznosc.

W czem tkwi wlasciwie przyczyna, ze wspot-
czesna muzyka odraza niektérych ludzi? Na ogoél
w tem: Ze nie znajduja w niej czego szukaja, gdy
styszq muzyke lub sami ja uprawiac¢ pragna. Czyzby
powdd tego nie lezat w tem, ze szukaja niedosta-
tecznie lub wecale nie szukaja. Opdr przeciw no-
wym zjawiskom, przeciw nowej sztuce, a gtownie
przeciw nowej muzyce jest objawem, ktérego po-
wtarzanie sie przez ciag wiekow mozemy zauwa-
zy¢. To, za czem wspotezesni daremnie szukaja,
znajduja czesto poézniejsze generacje. Zdaje si¢
jakoby rzadzita w tem pewna prawidtowosc, ze za-
poznaje si¢ kazdorazowo rzeczowos¢ nowej muzyki,
uznajac te za niedorzeczng. W kazdym razie
mamy tu do czynienia z przyczynami gleboko
tkwiacemi. Sprobujmy je zglebic!

Slyszymy poraz pierwszy nowy utwér muzy-
czny. Burza tonéw przelatuje nad nami; nie mo-
zemy niczego rozrozni¢, niczego uchwyci¢; wydaje
si¢ nam cafe czems$ bezksztalinem! Przedtem ode-
grano symfonje Beethovena. JakzeZ wszystko bylo
jasnem i zrozumiatem; melodja, harmonja, rytm
zlane w forme rozsadng. Tu natomiast zupeiny
chaos! A ponadto te przerazliwe, brzydkie dzwie-
ki, ktére draznia i obrazaja ucho, te dyssonanse!
Przeciez to zadna muzyka! Ponad wszelkyg wat-
pliwo$¢ kompozytor nie miat zadnego pomystu.
By ukry¢ swoja niemoc, prébuje on niezrozumialy
nadetoscia omami¢ publicznoéé. ,Nie zrozumiatem
niczego“. — Nadarza si¢ sposobnos¢, ten utwor
czesciej styszeé, a moze nawet przegra¢ go na for-
tepianie i oto: rozjasnia si¢. Stopniowo rozréznia-
my melodje, rytmy, i w konicu znajdujemy, Ze jest
on kompozycja piekng i dzwigczng., Jak wielu
z nas przezylo juz co§ podobnego? lLecz jak to
sie dzieje, Ze dzi§ co$ jest pigknem, co wczoraj
jeszcze brzydkiem bylo?

Przedruk bezwzglgdnie wzbroniony. — Z pozwoleniem Universal-Edition, Wieden.

Wysitek, jakiego wymaga od sluchacza zro-
zumienie nowe] muzyki, jest zbyt wielki, by mo-
Zna go natychmiast pokona¢. Za nadto réznorodne,
nigdy niezaznane wrazenia przesuwaja si¢ w nie-
powstrzymanym pedzie, zanim zdofal je uchwycic.
Melodja: tej niestyszymy, gdyzZ nie poznajemy
zwigzku miedzy tonami, ktére ja tworza; rytm:
uktad, ktory on nadaje muzyce, wydaje si¢ nam
zamglonym grymasem; a akordy: ucho nie umie
jeszcze zasymilowaé niezwyklych wspotbrzmien,
odczuwa je jako sprzecznosé, jako dyssonans, t. j.
rozdzwig¢k. Ze dzielo nowe pozostawia w na-
szym umysle niezupelny, zawily ifalszywy obraz,
jest wina naszego niedostatecznego spo-
strzegania. Nie mozemy podazy¢ za przelotna
muzyka; zanim zéSmy jeszcze dobrze uchwyecili
chwilowy dzwigk, ten minat juz.

Ot6z wtlasnie to: poniewaz nowa muzyka jest
now g, dlatego zrozumienie jej sprawia trudno$ci.
Wrazenia, ktorych nigdy przedtem nie zaznali$my,
apercepujemy tylko powoli, zbyt powoli w stosunku
do zdarzen muzycznych, ktore styszymy. Stare
wrazenia natomiast dlatego szybciej przyjmujemy,
poniewaz czynnos¢ spostrzegawcza jest przytem
bardziej prosta; pomaga nam wspomnienie. Row-
niez nowy utwoér tem fatwiej da si¢ zrozumieé¢ im
wiecej zawiera on znanych sktadnikéw. Nawia-
zuja za$ melodje, harmonje, a nawet tylko rytm
do czegos, co wyrazgie przypomina tradycje, wow-
czas staje si¢ zrozumienie znacznie latwiejszem.

Nieznane za§ przyswajamy sobie i czynimy
zen co$ znajomego przez czeste powtarzanie, a wiec
przez doswiadczenie. I to jest wlasnie jedna z waz-
niejszych przyczyn, dlaczego starsi kompozytoro-
wie w dzielach swych czesto uzywali powtorzen.
Powtarzano temat, melodje, cale okresy, by ufla-
twi¢ zapami¢tanie i temsamem zrozumienie zwig-



zku. Dzi§ kompozytorowie wymagajg wiecej od
swoich stuchaczow. Rzadkie staty sie powtarzania.
Melodja naprzyktad — by tylko przytoczy¢ czesto
zdarzajacy sie dzi§ wypadek — zjawia si¢ przy
dtugiem jej wystapieniu zmieniona, w istotnie od-
miennym ksztatcie. Kto jej za pierwszym razem
nie zrozumial, jakzez miatby zrozumie¢ warjacje?
Nie pozostaje nic innego temu, ktéry chce poznac
te muzyke, jak zaja¢ si¢ nia samemu intenzywnie;
musi jg czesciej styszed, nie tylko jeden raz, a we-
dle mozno$ci w domu przegrywa¢ na fortepianie
1 studjowac.

Jest ubolewania godnem, Ze pierwsze odstra-
szajgce wrazenie, ktore pozostawia po sobie nowy
utwor muzyczny, zabiera wiekszosci stuchaczow
che¢ do blizszego zapoznania si¢ z danem dzietem.
Dalej sie¢ trudzi¢ tem, co uznali juz raz za bezro-
zumne, wydaje sie im nieuzytecznem i ponadto
niewiarygodnem, by trud ten si¢ oplacit, poniewaz
dzieta najwiekszych mistrzow sa im dost¢pne bez
wszelkiego wysitku. Zapominajg oni, Ze tych row-
niez nie uznawano, gdy ich jeszcze nie znano.

Zapewne, nowe dzielo samo przez si¢ nie jest
jeszcze wartosciowem. Lecz latwiejsza jest rzecza
co$ starego powtarza¢, niz znalez¢ co$S nowego,
Masa sktonna jest uwaza¢ tworce czego$ nowego
za szarlatana, ba nawet za zbrodniarza. Jest on
wichrzycielem pokoju, wprowadza w nietad zwy-
czajny bieg my$li. Dlaczego on to czyni? Czyz
nie mogl inaczej? Wilasnie dlatego, bo nie zdotat
nic gorszego zdziala¢. Artysta tworzy, gdyz
chce wyrazic¢ siebie, swe uczucia 1 my-
Sli. Jezeli za$ te sg niezwykte, wow-
czas wyraz bedzie niezwykly i nowy.
Ma on wprawdzie tem samem te pewnoS§¢, ze
w pierwszym rzedzie spotyka si¢ z niepowodze-
niem. Yatwiejsza bylaby dlan droga, komponowac
utartym sposobem. Nietylko fatwiej uzyskalby
uznauie, lecz zarazem latwiejszem bytoby dlan
komponowanie.; Bo wecale tak trudnem nie jest —
jak zwykle sgdza ludzie: — pisa¢ na starg modi¢
efektowne utwory. Ci kompozytorowie, ktorzy po-
trafig sie przezwyciezy¢ i tak tworzy¢, cieszy sig
powodzeniem u publicznosci. Nie jest to nieucz-
ciwem, gdyZ wyrazaja oni wlasne uczucia. Tylko
réznig si¢ one niewiele od uczué¢ masy; dlatego
ci umieja wyrazi¢ sie potocznie, a masa ich rozu-
mie. Kto rzeczywiscie cos nowego tworzy, pragnie
co$ nowego wyrazi¢, ma co$ nowego do powiedze-
nia. Mylnem jest, ze glupcy daja si¢ ,wzia¢ na
kawat“; niektorzy podejrzewaja o te chec¢ ,szarla-
tanow“. Wtaénie glupcy zycza sobie ustysze¢ po-
raz tysigc pierwszy, co juz lysigc razy styszeli.
Moze wowezas wreszcie zrozumieja.

Poznali$my w czem tkwi przyczyna, Ze nowa
muzyka napotyka od dawien dawna na opor slu-
chaczy; lezy ona w formie i tresci, dZzwigku i wy-
razie, ktore sa odmienne od tradyecyjnych. Nie
wolno zamilcze¢, ze do tego dolacza sui jeszcze
jedna wazna okolicznosé: nie tylko publicznosc,
lecz i wykonawcy stojy przed zupelnie nowem za-
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daniem. Styl dzieta jest im obcy; nie wiedza do-
brze jak je oddac¢; takze pod wzgledem technicz-
nym pietrza si¢ niebywale trudnosci intonacyine,
rytm'lczne, a nawet palcowe. Czas na przygoto-
wanie do koncertu jest zwykle zbyt krotki, by
obznajomic¢ si¢ dostatecznie z tem wszystkiem. Wy-
nik jest ten, Ze wykonuje sie poraz pierwszy nie-
dostatecznie przewaznie takie dziela, ktére wtasnie
wymagajq szczegélnle starannego i jasnego odda-
nia. Drobnostki zabijajq rzecz gféwna, wtor glosno
grany niszczy melodje, tempa sa falszywe; jednem
sfowem gra si¢ co innégo, niz to co kompozytor
miat na mysli. * Jasnem jest, Zze publiczno$¢ w ta-
kim wypadku nie odnosi-odpowiedniego wrazenia,
a wing¢ przypisuje dzielu, a nie wykonawcom. Je-
zeli przypadkiem ustyszy ona ten sam utwor, kiedy-
indziej w starannem wykol;‘%r:iu, wtenczas dziwi
sig, ze wydawat im si¢ on Kiedy$ tak chaotycz-
nym. :

~ Nigdy jeszcze przedtem nie byto tak
wielkiego przeciwienistwa miedzy tem co publicz-
no$¢ chetnie stysze¢ pragnie, a tem co kompozy-
torowie tworza. Sprzecznos¢ ta da sie tylko stop-
niowo usung¢. Tak tez dopiero z biegiem czasu
rozstrzygnie si¢, ktére z modernistycznych dziet
muzycznych dotaczy si¢ do arcydziel przeszlosci
po wykazaniu statej wartosci. Wspotezesni nie
zdolni s3 tego rozstrzygnac¢. Jednodniowe powo-
dzenie lub niepowodzenie nie rozstrzvga jeszcze
o prawdziwej jakosci dzieta. O rywalach Beetho-
vena — Eberlu i Hummlu — ktérzy swego czasu
cieszyli sie wigkszem i ogélniejszem powodzeniem
nizeli ten, wiemy dzisiaj zaledwie jak sie nazy-
wajg. Zar licznych reproduckji odezyszeza dziefo,
zanim duch jego objawia sie masie.

Dwadzieécia ostatnich lat byly obiite w mu-
zyczne zdarzenia. Odbyl sie w tym czasie roz-
kwit sztuki Brucknera, Straussa, Mahlera, Regera.
Na jak silny opér napotykaly dziefa tych, niechaj
przypomng sobie ci, ktorzy wowczas w entuzja-
zmie swej mlodosci walczyli o uznanie dla tych
mistrzow, a dzisiaj w zaskorupieniu swem sprze-
ciwiajg si¢ dzielom mlodego pokolenia. Czy sadzi
kto§ powaznie, ze dzi§ wlasnie nastal ostatni dzien
dla muzyki? Dzi§, gdy zyje i dziala Schonberg,
gdy muzyka Strawinskiego porusza umysly, nie
mowiac juz o tych wielu, ktérzy walcza u ich bo-
ku. Przyzna¢ nalezy, ze milosnik muzyki, ktory
chce zado$¢ uczyni¢ wspolczesnej tworczoscei, cie-
zkie ma zadanie, biorac pod uwage mnostwo no-
wych dziet, r6znos¢ ich stylu i nieréwnomiernosé
wartoSci tychze. Trudnosci te pietrza sie w obli-
Czu sporu zapatrywan pro i contra, jakotez wpro-
wadzajacych w blad hasel impresjonizmu i eks-
presjonizmu, romantyzmu i neoklasycyzmu, atonal-
nosci i polytonalnosci.i t. d. Dlatego nie::haj sie
zrzeknie on wydawania sadow i zajmowania sta-
fego pgnl_ctl_l_ widzenia. Nie to jest celem muzyki.
Niechaj si¢ on zgdgw_oli odbieraniem wrazen; gdy
nie zmoze nadazy¢ i nie rozumie jej, wowczas
tkwi wina prawdopodobnie w nim samy’;m.
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HENRYKA FLATTOWNA.

Karol Jozef Lipinski (1790-1861)

(Cigg dalszy.) :

Mali protektorowie Paganiniego i ojczystej
stawy, nie przestanieciez raz przykrzyc¢ sie czy-
telnikom waszemi Smiesznemiurojeniami? Zarowno
wy nie wiecie na czem zalezy stawa polskiego
narodu, jak i nie umiecie ceni¢ prawdziwych zalet
gry Paganiniego. -

b, @ 1008 G072V INRR s o

W imieniu lubownikow, amatorow, mito$nikow,
aspirantow 1 dyletantow tudziez, i profeso-
row, nec non uczniow i zakow*.

Wsrad tej walki wyjechal Lipinski z Warszawy
dn. 23 czerwca. Mimo, ze brakto rywala, o kto-
rego glownie spor sie toczyl, polemika nie usta-
wafta.

,Gazeta Polska* stang¢la jeszcze w obronie
Sobolewskiego i zamiescifa nastepujacg notatke:
...pp. autorowie nadestanych artykutow uznali to
pismo za szkodliwe dla stawy polskiego narodu
I zeby naprawic te stawe, postanowili ubliza¢ Li-
pinskiemu, najwigkszemu artys$cie polskiemu, wy-
razami, obrazajacemi prawde i rozsadek.

Zdaje im sie, jakoby Lipinski nie torowal so-
bie odre¢bnej od poprzednikow $ciezki, ale poste-
powal ubitym goScincem. Cale przeciwnie! Li-
pinski stworzyl nowa szkote, poniewaz nut jego
zaden z zyjacych artystow nie zdola wykonaé
z precyzja jemu samemu wilasciwg. Paganini cza-
sem tylko schodzi ze zwyczajnej drogi, Lipinski
ciggle nowa, nieznang przedtem postepuje“. Kon-
czy si¢ za$ artykul propozycjg zaniechania dalszej
polemiki w tej sprawie. ,Spodziewa¢ sie nalezy,
Zze nakoniec redakcje gazet nie beda przyjmowac
pism w tej materji, ktéra zaczyna by¢ nudng dla
publicznosci“.

To w tym, to w owym dzienniku pojawialy sie
jeszeze drobne artykuliki w tej sprawie, wreszcie
.Gazeta Warszawska“ odmowifa umieszczenia ar-
tykutu 'z podpisem ,0Omega“ nadestanego, ,nie
cheae naduzywaé cierpliwoéci czytelnikow przez
powtarzanie tego, co im juz dostatecznie jest wia-
deme*.

Iicha sporu przedostaly si¢ z Warszawy do
prasy krakowskiej i lwowskiej, a nawet do pism
niemieckich, jak ,Berliner Vossische Zeitung*
i Wiener Allgemeine Theater Zeitung. Recenzent
w ,Berl. Vos. Zeit.“ nazywat Lipinskiego ,der ge-
feierte Heros der Violinspielers, a wspominajac
o spotkaniu si¢ jego z Paganinim. dodat: ,Tak tedy
zajasnialy na muzykalnym horyzoncie stolicy dwie
gwiazdy pierwsze] wielkosci, ktore jakkolwiek we-
dtug réznych praw moga famaé swoje promienie,
rozszerzaja zarowno rzadkie, czarodziejskie Swiatlo*.
* Notatki pism zagranicznych przedrukowywaly
skwapliwie dzienniki warszawskie. Do przedruku
z ,Voss. Zeit.* dodat ,Powsz. Dz Kraj.“ nast¢pu-
jace uwagi:

~Wielkosé gry Lipinskiego zjednala mu juz
nieraz w obcych pismach ten przydomek. Przy-
toczymy tu okolicznos¢ mniej moze znana. Jeden
z rodakéw naszych, sam wyborny skrzypek, mo-
wit w Paryzu z Bailliotem o nieznanym mu Li-
pinskim 1 pokazywal mu kilka kawatkéw z jego
kompozyeyj skrzypcowych., Bailliot zapytal si¢

~

go: czy tez sam Lipinski grywa to, co napisal?
Na zapewnienie naszego ziomka, iZ go sam kilka
razy styszal, grajacego te kawalki na koncertach,
rzekt zdziwiony DBailliot:

-1l faut avoir le diable au corps pour jouer
ces choses la en public“.

Jak wielkie bylo zainteresowanie sie sprawa
sporu, dowodzi fakt, ze ,Goniec Krakowski“ z dn.
25. VI. (Nr. 76) ,odlozywszy na strone wszelkie
inne artykuly literackie, kilka numeréw pisma
swego poswiecil zebraniu z pism warszawskich
rozmaitych rozpraw o tych dwoch tak wstawio-
nych talentach w Swiecie muzykalnym®, przyczem
redakcja ,Gonca Krakowskiego® stanela po stronie
Lipinskiego, przyjawszy argumentacj¢ Sobolew-
skiego.

Podobnie jak w Krakowie tak i we Lwowie
podano do wiadomosci artykuly polemiczne. O kon-
certach Paganiniego i Lipinskiego donosita ,Gazeta
Lwowska“, przebieg za$§ sporu warszawskiego
przedstawity ,Rozmaito$ci®, umieszczajac kolejno
wszystkie artykuly, odnoszace sie do tej sprawy.

Echa sporu odbity si¢ jeszcze w roku 1860
w artykule umieszczonym w ,Ruchu Muzycznym* 1)
p. t. ,Poréwnanie Paganiniego z Lipinskim*; m. i.
jest tam naste¢pujaca uwaga: ,Byli to dwaj pierwsi
mistrze, jakkolwiek odmienny by! charakter ich
talentu, jednak, wedlug zdan znawcéw, byli to je-
dyni arty$ci, ktorzy mieli prawo do wzajemnej
rywalizacji“.

Z Warszawy wracil Lipinski do Lwowa, gdyz
gorliwie pracowal, od czasu do czasu tylko wyjez-
dzajac z koncertem na Wolyn, Podole lub Ukraine.

W r, 1833 udat si¢ Lipinski na Litwe. W Wil-
nie. przyjeto go entuzjastycznie. Lipinski przeby-
wat tam podczas epidemji cholery, co dato powadd
do pogtoski, Zze padt ofiara epidemji. Na szczescie
okazata si¢ ta pogloska mylna. Z koncem tegoz
roku wrocit Lipinski do Lwowa, a w r. 1835 podjat
szereg dalszych wycieczek artystycznych do Francji,
Niemiec i Londynu.

W listopadzie 1835 r. przybyt Lipinski z calqy
rodzing do Paryza, azeby tu da¢ kilka koncer-
tow. Widzac, jak wybitne stanowisko zajmuje
Chopin w muzycznym $wiecie paryskim, Lipinski,
mimo rozglosu, zdobytego w FEuropie, poprosit
Chopina o poparcie i wspoludzial w koncercie.
Chopin che¢tnie zgodzil sie na wszystko, Zeby tylko
Lipinskiemu zapewni¢ sukces w Paryzu, lecz
wzamian za usfuge zadal, azeby Lipinski jeden
koncert dal na dochdéd emigrantéw polskich, na
co Lipinski przystal. ‘

. Chopin wprowadzit Lipinskiego w towarzyskie
sfery Paryza; tu w wystawnych salonach arysto-
kracji rodowej i finansowej zjednywal sobie Li-
pinski uznanie i pochwaly, lecz nie porywal; grze
jego braklo ciepla,uczucia i owej nuty romantycz-
nej, ktora tak bezpo$rednio dziatal na stuchaczow
Paganini. Pisal o tem Chopin do domu zaraz 10
przyjeciu, jakie u siebie urzgdzil na,cze$¢ Lijin
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skiego. W odpowiedzi na to znajduje sie w liScie
Mikotaja Chopina do syna (z dn. 9. L. 1836) naste-
pujaca uwaga:

L1 est facheux que Lipinski n'ait pas ce qu'il
faut pour plaire et qu’il ne reussisse pas. Les
gouts sont différents*.

Trzy koncerty, zapowiedziane na poczatek
marca, mialy zapewniony sukces materjalny, juzto
dzieki stawie, ktora poprzedzita Lipinskiego, juz
tez dzieki zabiegom niestrudzonego Chopina bilety
byty wysprzedane co do jednego. Na pierwszym
wystepie grat Lipinski swoj 1L koncert i Rondo
alia Pollaca z tow. orkiestry, ktora dyrygowat
stawny I°, A. Habeneck, zastuzony krzewiciel Bee-
thovenowskiej muzyki symlfonicznej w Paryzu.
Lipinskiego przyjmowano wprawdzie entuzjastycz-
nie, lecz krytyka ocenita jego gr¢ z pewng re-
zerwq, daleka od podziwu, jakim przejete byly
recenzje krytykoéw niemieckich. Gra jego bowiem
nieco chtodna, odznaczajaca si¢ energija i sila, lecz
pozbawiona wdzi¢ku, tak odmienna od gry szkoly
francuskiej, nie odpowiadata smakowi 1 wymaga-
niom IFrancuzow.

Przyjazny stosunek migdzy Lipinskim a Cho-
pinem nie trwal dtugo. Krotko przed 3 marca,
w ktorym to dniu miaf si¢ odby¢ koncert, Lipinski
o$wiadczyt Chopinowi, ze musi niestety cofng¢
swojg - obietnice koncertu na rzecz emigrantow
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polskich; koncert taki o zdeklarowanym charakte-
rze politycznym, mogtby mu bowiem zaszkodzic¢
w Rosji, dokgd wtasnie wybieral sie Lipinski na
dtuzsze tournée artystyczne. Oburzony Chopin
cofnat swoj wspotudzial, a nadto po ostrem prze-
mowieniu si¢ z Lipinskim zapowiedzial mu, ze od
tej chwili do niczego nie przylozy reki, coby
miafto podnies¢ blask jego imienia w Paryzu. Czu-
jac si¢_ wolnym od wszelkich zobowigzan wzgle-
dem Lipinskiego, wzial go odtad Chopin za przed-
miot swoich réznych znanych ,poliszyneli, czem
go istotnie troch¢ o$mieszal w znajomych kotach
muzycznych. Lipinski wyjechal z Paryza z uta-

jona uraza do Chopina, nie mogac mu tego za-

pomnie¢. Mszczac sie, zaczal Lipinski wszedzie
gdzie mogl, psu¢ opinje Chopinowi, przedstawial
go jako charakter przewrotny i pelen obtudy.
Kiedy Jozel Brzowski, inspektor warszawskiego
Instytutu Muzycznego przybyl do Paryza, nie
spieszyt z wizyta do Chopina, uprzedzony do
niego przez Lipinskiego. Dopiero poézniej dowie-
dzial si¢, ze Lipinski niepowodzenie swoje za-
wdzigczat gtéwnie wlasnemu dziwactwu. Pomimo
wszystkiego, co zaszto w Paryzu, Chopin bawigc
tego samego roku jeszcze w Frankiurcie, od-
wiedzit tam Lipinskiego, ktéry wlasnie przybyt
do Frankfurtu z koncertami. :
(C.d.n.)

ARNOLD SCHONBERG.

-0 nowej muzyce.
(Wyjatki z ,,Nauki o harmonji”.)

Przedruk bezwzglednie wzbroniony. Z pozwoleniem Universal-Edition, Wieden.

...Nowa sztuka ani w zamiarach ani w dzia-
taniu nigdy nie dazyta do usuni¢cia lub zniszcze-
nia swej poprzedniczki — sztuki starej. Przeciw-
nie: nikt gtebiej, serdeczniej i z wickszem usza-
nowaniem nie kocha swych przodkow jak witasnie
artysta, ktory stwarza co$ rzeczywiscie nowego,
bo cze$¢ jest Swiadomos$cia stanu, a mifos¢ poczu-
ciem wspolnoéci.  Trzebaz przypominaé¢, ze Men-
delssohn — i on byt kiedys ,nowym* — wygrze-
bat Bacha, Schumann odkryt Schuberta, a dopiero
Wagner rozbudzit dzielem, stowem i czynem pra-
wdziwe zrozumienie dla Beethovena? Raczej mo-
Znaby pojawienie si¢ czego$ nowego porownac
z rozkwitaniem drzewa: jest to naturalne powsta-
wanie drzewa zyciowego. Lecz gdyby si¢ znala-
zty drzewa, w kitérych interesie lezatoby przeszko-
dzi¢ rozkwitowi, moglyby go nazwa¢ rewolucja.
Konserwatysci zimy $mig zwalczac lga:ldq wiosng,
i chociazby ja po raz setny przezyli i stwierdzi¢
‘mogli, Ze ostatecznie staje si¢ ona réwniez ich
wiosna. - Niedostateczna pamig¢ i brak zrozumie-
nia wystarcza, by wzig¢ naturalne powstawanic
za przewrOt; by wierzy¢, ze wyrastanie czegos
nowego z tego, co kiedy$ nowem byfo, jest zni-
szczeniem starego. y 3

... Jezeli nasza tonalno$¢ rozklada sig, to kryje
ona.juz w sobie zarodek nast¢pnych zjawisk arty-
stycznych. Kultura nie zna nic definitywnego,
wszystko jest tylko przygotowaniem do wyzszego
stopnia rozwoju, do przyszfosci, ktorg na razie je-

steSmy w stanie jedynie przeczué. Rozwd] nie
skonezyt sig, szczytu nie przekroczono. Rozwoj
tkwi w zaczatkach, a do szczytu dojdzie si¢ do-
piero lub tez nigdy, gdyz przesciga si¢ go ciagle.
»Tu plynie ostatnia lala* powiedzial — wskazujac
na rzek¢ — Gustaw Mahler do Brahmsa, kiedy
ten w pesymistycznym nastroju mowit o szczyeie
w muzyce, ktory uwazal za ostatni.

...Smutnem jest tylko, ze poglad: ,dzi& wolno
wszystko pisac“ powstrzymuje wielu mtodych od
nauczenia si¢ rzemiosta, zrozumienia dzief klasy-
kow, zdobycia kultury. Bo: wszystko wolno byto
pisa¢ tez dawniej, tylko: nie byto to dobrem. Je-
dynie mistrzom nigdy nie wolno pisa¢ wszystkiego,
lecz musza oni w czynach swych is¢ za glosem
koniecznosci: spelni¢c swe zadanie. Do t(:ro sie
przygotowac¢ z calg gorliwoscia, wsérod ttg'siucz(l
zwatpien w swojq wystarczalnose, z tysiacem skru-
putéw, czy si¢ dobrze zrozumialo. co pdleca wWyz-
sza potega: to pozostaje tym, ktérym dana jest
odwaga i zapal ponosic konsekwencje, oraz ciezar,
natoZzony im wbrew woli. Jest to dalekiem od
swawoli kierunku. I bardziej odwaznem.

.ol l\ompom}mc rozstrzygam tylko przy pomocy
uczucia, poczucia formy, Ono mi powiada, co pi-
sa¢ musze, wszystko inne jest wykluczonem. Ka-
zdy akord, ktory pisze, jest wyrazem przymusu;
przymusu, ktéry wyplywa z koniecznosci wypo-
yvnc—_:rlzenla. sig, lecz moze i z nieublagalnej, ale nie-
Swiadomej logiki w konstrukcji harmonicznej.



.. Nowe niezwykte wspétbrzmienia pisze praw-
dziwy kompozytor tylko z tych przyczyvn; musi
on da¢ wyraz czemu$ nowemu, nieslychanemu,
co go porusza. Dla nastepcow, ktorzy nad tem
dalej pracuja, przedstawia to jedynie dzwiek nowy,
srodek techniczny; w rzeczywistosci jést on czems
wigcej: nowy dzwigk jest symbolem znalezionym
mimowoli, i zwiastuje nowego cztowieka, ktory sie
nim wypowiada,

.Jezeli rozwidlo si¢ juz ztudzenie, iz artysta
tworzy dla piekna, i gdy sie zrozumiato, ze tylko
potrzeba produkowania zmusza go do two-
rzenia tego, co pozniej nazywaja picknem, wow-
czas pojmie sie, Ze jasno$c¢ i przejrzystos¢ nie sg
warunkami, kt()rych artysta powinien wymagac¢ od
dzieta sztuki, lecz takiemi, ktore znalez¢ w niem
zyczy sobie stuchacz. W takich dzietach, ktore
jak wszystkie starsze arcydzieta sg mu od diuz-
szego czasu znane, odkrywa je nawet niewycwi-
czony; mial on bowiem czas dostosowac¢ si¢ do
nich. O ile idzie o dziela nowsze, w pierwszym
rzedzie obce, nalezy mu zostawi¢ czasu.

.Ucho czesto pojmuje z trudnoscig, musi sie
wnqc dostosowac.
wego przewaznie fatwo nie przychodn, i nalezy
zauwazyc¢: wlasnie ci, ktorzy. rzeczywiscie posia-
daja pewien rodzaj kultury piekna, wtasnie oni
wzbraniaja si¢ bardzo gwaltownie przed czem$§
nowem, co chce dziata¢ jako piekno, bo wiedzy
oni, co sie im podoba.

(Z(;bto zdarzato si¢, Ze uwazano co§ za
przesudne, co sie nastepnie okazato odpowiednim.

- W rzeczywistosci jest niezrozumiatem, ze
mu7ycy, ktorzy przecie zawsze wigcej wiedza niz
teoretycy, pisali rzeczy, ktorych nie dopuszcza
estetyka, Takim jest Mozart; pisze on w symfonji
g-moll nastepujace akordy (a). Wprawdzie w od-

powiednim zwiazku (b), lecz bez wszelkiego przy- -

gotowania.

a) b b) b
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Lecz jemu powiedzieli teoretycy leszczc za

zycia, ze goni za dyssonansami, i czesto ulega
sklonnosci czego$ brzydkiego, co przy jego talen-
cie nie jest wcale rzeczy konieczng.
. Zdaje sie ]edndkowoz iZ jest to koniecznem.
Ze koniecznem jest pisa¢ wlaénie to, co sie nie
podoba estetykom, wfadnie to, co oni uwazaja za
brzydkie. Inaczej bowiem nie widzielibysmy tego
ustawicznie po przez cata historje. Jezeli za$ jest
to w rzeczywistos$ci brzydkiem, ktéz wwc ma ra-
cie? [Estetyk czy artysta? IHistorja nie pozosta-
wia zadnych pod tym wzgledem watpliwosci; ten
ma stuszno$é, kto ja zawsze posiadaé¢ bedzie: —
tworca; chociazby to, co stworzyl, nie bylo pick-
nem.

... Pewnem zatem jest, ze ostre wspétbrzmie-
nia, — znajdujemy je przecie u Bacha, a wigc nie
sq_brzydkie, — sa wprost wymogami pl(‘knos(‘l,
o ile ta jest wymagana. Przyznaje, iz uzyl ich
jedynie w przejsciu, g(fy/ ucho jego nie pozwa-
lalo na swobodne i niezaleZne napisanie ich — na-

Dostosowanie si¢ do czego$ no- .

pisal on je przynajmniej, a temsamem zakosztowat
z drzewa poznania. Uczynit on zado$¢ popedowi
umieszczajac sl\omplll\ow.me wspotbrzmieniaw miej-
scu, gdzie wedle jego mniemania nie mogly sie
stac niel)czpieunemi dla jasnosci efektu ogélnego.
Istotnym za$ jest w tym wypadku poped do napi-
sania tych ostrych dzwiekow, ktory uwazam za
identyczny z popedem do uzycia odlegtych ali-
kwotow goérnych. Uzyl ich w przejsciu, by$Smy
nimi swobodnie operowac¢ mogli; ptywaé¢ z pasem
ochronnym, bySmy swobodnie ptywac¢.mogli. Jak
on swobodnie ptywal, gdzie jego poprzednicy po-
trzebowali pasa, ochronnego.

. Im bardziej rozwija si¢ harmonja, tem szyb-
sze staje si¢ tempo reprodukeji. Bo coraz bardziej
zlewaja sie nietylko pojedyncze pojecia, lecz i cate
l\omplel\sy, a szybsza reprodukcja wymaga boga-
tej interpunkcji, dokfadniejszego odgraniczenia Iraz
i bardziej zr6zniczkowanej dynamiki harmonicznej;
celem jasnego wydobycia struktury ogoélnej i roz-
réznienia gtéwnych rzeczy od pobocznych.  Bliz-
sze stopnie pokrewienistwa nie dziela juz, raczej
facza i wsigkaja wzajemnie w siebie. By otrzy-
mac¢ jaskrawsze $Swiatfa, ciemniejsze cienie: do
tego stuza bardziej odlc'rle akordy.

... Wieloglosowos¢ akord6w i prawdziwa poli-

fonja stuza oczywiScie nie do tego, by uczynic¢

nieciekawy zreszta utwor mteresumcym i nowym,
lecz do przyspieszenia tempa ujecia. Artyzm sfo-
wa dazy do jasnego i wystarczajgcego wyrazenia
mysli najmniejsza iloscia slow z rozwaga dobra-
nych i utozonych odpowiednio do ich tresci i wagi.
Muzyka rozporzadza obok tresciwosci swych naj-
mniejszych. skladnikéw (ton, nastepstwo tondw,
motyw, fraza i t. d.), rowniez jako dalszym &rod-
kiem ekonomji, mozliwoscia réwnoczesnego brzmie-

nia. Dlatego tez moze przemawia ona sxlme], ni-
zeli inne sztuki. W kazdym razie, wychodzgc

oczywista jest wartosé
niezalezno$¢
zmienic,

z tego punktu widzenia,
czynow wspofczesnej muzyki i jej
od zachcianek mody. Metoda moze si¢
cel zostaje.

. Wierze, ze w naszej najbardziej moderni-
stycznej harmonice ostatecznie odnajdziemy te same
prawa co w harmonice starych. Tylko odpowie-
dnio rozszerzone i ogdlniej ujete.

...Ceni¢ oryginalnosé, lecz nie przeceniam jej,
jak ci, ktorym brak jej. Jest ona symptomem, kto-
rego nie brak wpmwdzw dobrym twércom, lecz
[)Osmdu]q ja roOwnieZz mierni, i nie stanowi ona je-
szcze sama przez sie probierza. Mimo to wierze
w warto$¢ nowej sztuki, ze jest ona tem dobrem
i pieknem, do ktérego dazymy catem naszem
jestestwem mimowoli i z sita niepowstrzymang, jak -
ku przysztosci. Musi gdzie§ w przysztosci

istnie¢ ukryte Swietne spelnienie, gdyz
wszystkie nasze nadzieje daza ku niemu. Moze

ta przyszlos¢ wysoki poziom rozwoju na-
szego rodu ludzkiego, w ktérym ziscie sie nieza-
spokojona dzi$ tgsknota nasza. A moze pr?y\zmé("
ta oznacza tyll\o smier¢, a moze pewnosc pigkniej-
szeg@ Zycia po Smierci. Przyszlos¢ przynosi co$
nowego, i dlatego moze wydaje sie nam czesto
1 stusznie to nowe identvezne z picknem i dobrem.

...Prawa natury genjalnego czlowieka sg pra-
wami przyszlej ludzkosci.

kryje




PROF. DR. JOZEF KOFFLER.

Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Cigg dalszy.)

Pézniej zastapili kompozytorowie ten gtos wo-
kalny instrumentem, tak Ze obok' basso continuo
byty dwa lub nawet wigcej instrumentow (trio-
sonata). Tem samem potozyli podwaliny pod swiet-
ny rozwé] muzyki kameralnej, ktéra po dzis
dzien jest niemniej aktualng i zywotng. Dwaj naj-
wieksi mistrzowie tej muzyki wokalno-kameralnej
w owym czasie’ byli Carissimi (czyt. Karissimi)
1 Scarlatti (czyt. Skarlatti). Nazwiska te niejedno-
krotnie kazdy z nas juz kiedy$ styszal, chociaz
poszty one natychmiast w zapomnienie wskutek
braku wyrazistego zwiazku myslowego.

7 omoOwionego powyzej jasno widac, iz droga
do rozwoju i rozkwitu muzyki czysto instrumen-
talnej prowadzila nie z opery wiloskiej, lecz cal-
kiem skad ingd, a mianowicie: z francuskiego chan-
son (czyt. szansa). Stad wlasnie pochodzi nazwa
kanzony instrumentalnej, a zarazem dlatego tez
miata ona wszelkie cechy tej lekkomysinej ludowej
muzyki, nie wypierajacej sie wcale tanecznego cha-

rakteru, co spowodowato koniecznie powstanie wila- -

$nie w tym czasie specjgpych oznaczen dla
tempa: adagio (czyt. afadzio), allegro, tardo,
presto, grave. Sa one pochodzenia wloskiego i dzi§
|eszcze wazne.

W dalszym biegu swego rozwoju zapozyczyly
sobie te utwory instrumentalne do odziedziczonych
cech tanecznej rytmizacji od polifonji wokalnej Oke-
ghema sztuke imitacji, t. zn. mniej lub wiecej do-
stowne nasladowanie pojedynczych gloséw posobie
wstepujacych. Technika imitacyjna zdobyla sobie
rowniez muzyke organowa a glownie forme ricercaru
(czyt. riczerkar), poprzedniczke pézniejszej fugi.

W ten sposob powstawaly w tym czasie z mie-
szaniny, polifonji imitatorskiej i tanecznego rytmu
sonaty Vitali'ego, zwane sonatami koSciel-
nemi, wprzeciwienstwie dowprowadzonych przez
Rosenmiillera sonat kameralnych,

W koncu uczyniono ostateczny krok, ktéry
poprowadzit do wyksztatcenia czysto instrumen-
talnej muzyki: — stworzono orkiestre. Poprze-
dnio juz zbadaliSmy i stwierdziliSmy zasadnicze
roznice miedzy dramatycznymi a lirycznymi instru-
mentami, jakotez mowiliSmy o waznosci tychze
dla rozwoju orkiestralnej muzyki az po najnowsze
czasy. Dodajmy do tego jeszcze zapoZyczone z or-
kiestry &ciste oddzielenie solowego glosu, monodji,
od ogolnego choru, to otrzymamy podziat orkiestry
na tak zwane soli i tutti. Forma taka nazywa sie
concerto (czyt. konczerto) grosso, a dzieta

o takiej budowie tworzy i odtwarza si¢ jeszcze

dzi§; poczgwszy od Hiindla poprzez Regera ,kon-
cert w starym stylu®, gdzie koncertuje dwoje skrzy-
piec solowych z caly orkiestra, az do bardzo licz-
nych dziel tego rodzaju napisanych przez wspot-
czesnych kompozytorow. Cale grupy glosow or-
kiestralnych oddzielano i przeciwstawiano sobie
nawzajem, wzorujac si¢ na wielochérowej technice
wenecjanskiej szkoly, o ktorej juz poprzednio wspo-
mnieliSmy. Styl ten doprowadzit do wysokiej do-
skonatosci Corelli (czyt. Korelli). Sukces jego dziel

byt olbrzymi, gdy je po raz pierwszy w r. 1860
wykonano w Rzymie.

Réwnoczesnie z rozwojem orkiestry rozpoczat
si¢ rowniez rozwoj fortepianu. Przodkami jego
organy 1 gitara, a moze nawet prastara harfa 1 ki-
tara. Gdyz forma tych instrumentéw byla rowniez
formga fortepianu w poczatkach jego rozwoju, a mia-
nowicie klawikordu, skrzyni, ktéra mozna byto
ustawi¢ na stole. Musiano wprawdzie, podobnie
jak dzi$ jeszcze na cytrze wytwarza¢ kazdy po-
tedynczy ton przez dzielenie strun przy pomocy
specjalnych kobytek i palcami lub paleczka nadry-
wac struny. Natomiast druga odmiana zwana k1a-
wiczembalo, rozporzadzata dla kazdego tonu
oddzielnq struna i odpowiednim klawiszem. Przo-
dujace miejsce w udoskonaleniu mechaniki owych
pierwszych instrumentow fortepianowych nalezy sie
Anglii. Klawikord mial ksztalt czworoboku, skrzy-
ni a klawiczembala tréjkatny, poniewaz struny le-
zaly podtug swej dtugosci. Nasz dzisiejszy fortepian
jest w zasadniczej swej formie calkiem podobnie
zbudowany. Rozwdéj klawikordu odbyt sie zadzi-
wiajgco szybko. Mniejsze instrumenta zwano spi-
netami, wieksze za$§ czembalo. Szczytem tego
rozwoju jest pianino, ktére konstruowano z dwoma
manuatami, czyli klawiaturami, przyczem wedle
wzoru organowej konstrukcji istniata moznos¢ tg-
czenia obydwéch. W takim wypadku brzmiat przy
uderzeniu jakiego$ tonu, rownoczesnie i ton o oktawe
wyzszy, przez co brzmienie stawalo sie pelniejsze.
Byto to poniekad odszkodowaniem za to, ze kla-
wikord dzigki mozno$ci wlasnorecznego wydoby-
wania tonu, posiadal dzwiek bardziej gietki i zdol-
nos¢ modyfikacji dynamiczno-kolorystycznej, po-
dobnie jak skrzypce lub lutnia. Fatwiejszem wiec
byto dynamiczne cieniowanie, niz przy mecha-
nicznym sposobie wydobycia tonu na klawiczem-
balo. Ostatni szczebel rozwoju stanowi wynalazek
uderzenia przy pomocy mlotka, co umozliwilo
dowolne regulewania sity uderzenia.

Fortepian potrafil, podobnie jak organy, przy-
swoi¢ sobie wszystkie linezje nowoodkrytej sztuki
imitacji gtosow, jakotez sztuki ozdabiania gornego
glosy solistycznego koloraturows figuracja. Poza-
tem jednoczyt fortepian zalety organow z zaletami
lutni, nietylko co do Iatwiejszego sposobu opano-
wania techniki wykonawcze], lecz réwniez co do
mozliwosci wygodniejszego transportu, Z drugiej
strony posiadal on podobnie jak instrumenty smycz-
kowq zar6wno mozliwos¢ gry dr;mmtvcznej, LSzar-
panej‘, jakotez do pewnego stopnia $piewnosc
lirycznego stylu wykonania. Wzigwszy to wszy-
stko razem, zrozumiemy, co sie f)rzyczyniIO, ze
fortepian w stosunkowo bardzo krotkim czasie wy-
sungl si¢ na pierwszy plan, usuwajac catkowicie
w cien zar6wno lutnie jak i gitare. A przodujace
to miejsce zatrzymuje instrument ten po dzien dzi-
siejszy.

: Odpowxedm.o do uniwersalnego charakteru tego
instrumentu podjeli kompozytorowie muzyczng twor-
€z0S¢ we wszystkich rodzajach form powstatych
w tym czasie: Suity pisali Buxtehude, Couperin
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(czyt. Kupere); sonaty tworzyl Kuhnau, fugi zas
i toccaty (czyt. tokata) Sweelinck w Amsterdamie.
Od tego mniej wiecej czasu datuje si¢ rowniez
stabostka ,aranzowania“ na fortepian wszystkiego;
czy to arji operowych, czy tez utworow organo-
wych lub orkiestrowych kompozycji. IFortepian
bowiem stal sie ulubionym instrumentem salonowe;j
muzyki. A jak w salonie chce si¢ o wszystkiem
wiedzie¢, o wszystkiem slysze¢ i o wszystkiem

MICHAY. TOEPFER.

mowic¢, nawet o najbardziej odlegltych tematach,
bez wzgledu na to czy odpowiadaja 1 bez wzgledu
na ich wazno$¢, zawsze z wazng i powazng mina,
podebnie ,przenoszono® na fortepian utwory, na
catkiem inne instrumenty pomyslane. Fortepian
zas oddawat je z pewnem zamgleniem, tak Ze prze-
robki takie nadaja si¢ najwyzej do studjowania.

(C.d.n.)

—

Nieznane listy Verdiego.

7 dzisiejszych tworcow nalezy Ryszard Strauss
do tych szezesliweow, ktory dysponuje wszystkiemi
scenami operowemi wszystkich miast niemicckich i
tam daje pierwszenstwo swym nowosciom, gdzie mu
sie podoba.

Verdi mial jeszcze wigcej wplywu, on dyspono-
wal wszystkiemi operami caltej Europy.

wDon Alvano® pdézniej przemianowany na ,,lLa
forza del destino® wystawiono po raz pierwszy 10-go
listopada 1862 r. w Petersburgu, a wicc przed 64 laty.
Madryt to druga scena, ktéra po raz pierwszy ,,Don
Alvano* wystawila w 1863 r. Verdi jawil si¢c tam 0so-
biscie. ,
Dla Verdiego urzadzono niecbywale owacje,. ale
powodzenie samego dziela bylo bardzo watpliwe.

Verdi jednak nie wiele sobie z tego robif. Obok
triumfu Rigoletta, Trubadura i Traviaty, podnidst si¢
dawniej prawie padly ,Ernani® a ,,Bal maskowy",
ktory rowniez poczatkowo byl zachwiany, zaczal so-
bie Swiat zdobywac.

SAlvano® czyli ,,La forza del Destino® powstala
prawie rownoczesnie z ,Don Carlosem®. Potem na-
stapila dfuga pauza, az sie wylonila opera nad opera-
mi, cud, arcydziclo niedoscignione ,,Aida*.

Wiedenska panstwowa opera dopiero w tym ro-
ku po 64 latach przygotowala premjere ,,LLa forza del
Destino®. Dowcipna ks. Meternich moéwila, z¢ wiek
64 lat dla monumentalnej katedry nie bylby za wyso-
ki, ale dla utworu operowego, to jednak juz co$ zna-
czy. ; ‘

Wilasnie w czasie miedzy ,,Balem Maskowym* a
JAida‘ powstala ,,La forza del Destino* (Sila prze-
znaczenia), w czasie najbogatszego w melodje dzie-
sigciolecia. Verdi dochodzit do pi¢édziesiatki zycia.

Przerwe w jego dzialalnosci tworczei, powodo-
walo zycie polityezne. Cavour wciagnal Verdiego
w wir polityki, postawiono go jako kandydata, mia-
sto Busseto wybralo go postem.

Zebrania, posiedzenia w Turynie zaabsorbowaly
Verdiego w zupelnosci. Wlochy przezywaly wielkie
dnie, za Wiktora Emanuela przeniesiono stolice do
Rzymu i proklamowano Rzym jako stolice Paristwa.

Nagle niespodziewanie umart Cavour. Verdiego
zapal do opery budzi sie ponownie, i rozpoczyna on
swe podréze artystyczne, od sceny do sceny. Jawi
si¢ w Madrycie, w Paryzu, jedzie do Londynu, jesz-
cze ciggle jest poslem z Busseto, ale Swiadom tego,
ze jego postannictwo jest wyzsze, gdyz on jedzie ja-
ko przedstawiciel najwickszego panstwa t. j. ,,Mu-
zyki*.

Podrdze premjerowe z opera ,La forza del De-
stino* rozstrzygaja skutecznie i poteznie o powodze-

niu tejze. Ale te podroze podniecaja go i pedza do
dalszej pracy, gdzie on si¢e czuje powolanym. W re-
zultacie powstaja iego najwicksze arcydzicta: Aida,
Requiem, Otello i Falstaff.

7 czasu podrézy w interesie ,La forza del Desti-
no* istnieja listy Verdiego, wydane po wlosku: (Co-
pia lettere di Giuseppe Verdi) w zbiorze w Milano,
dla uczezenia setnego roku urodzin jego.

Listy, odnoszace si¢ do opery ,,La forza del De-
stino®, ilustrujace zapatrywania Verdiego na wyko-
nawcow dyrygentéw i muzyke przysziosci naprowa-
dzamy w polskiem tlomagzeniu.

Po generalnej prébie ,La forza del Destino®
w Madrycie pisze Verdi 17-go lutego 1863 r. do swe-
go przyjaciela Vincenzo Luccardi:

RN RO naturalnie mniemam, zZe¢ w ,La
Destino®™ nie wystarczy umieé Spiewacé ,solfeggio®, nalezy
mieé¢ zrozumienie i dusze, by wartosci mojej my$li nadacé

© wlasciwego wyrazu.

Spiewaczka z dusza bylaby odniosla sukcesy w duecie
pierwszego aktu, arjg drugiego aktu romansem czwartego
aktu, a przedewszystkiem duetem z Guardino w drugim
akcie. Wige cztery produkeje przez  sopranistke oddane
bez duszy, to juz za wiele przyczynia si¢ do niepowodze-
nia opery.

Partja Melitone jest efektowna od pierwszego do ostat-
niegortoni: . <. - ‘

Po premijerze pisze Verdi dnia 22 lutego 1863 r.:

. .« . Powodzenie! Przedstawicnie doskonale. Chory

i orkiestra zupelnie dobre, Fraschini i Langrange rowniez,

reszta zla i nie godna wspomnienia.

Mimo to jest powodzenie, aklamacja i t. d.
spodziewam si¢ stangé w Paryzu. .. ..
Ostatecznie sam Verdi nie byl przekonany o po-

wodzeniu tej opery, i, la forza del destino* stala sic
bolaczka jego duszy. Zaczely sie trudy przerdébki,
gdyz si¢ Verdi przekonal, ze dramatyczne zakoricze-
ni¢ utyka. Do nakladcy Ricordiego pisze:

v« v o wSkomponowanie nowego zakornczenia nie
przedstawia Zadnych trudnosci, ale nie mam jasnego obra-
zu, jak to ma wygladaé ze zmiang w librecie. . . . "
Planowane wystawienie w Scali odpadlo na ra-

zie. Verdi operg wycofal i rozpoczal nowe uklady ze
swym librecistq Piave, ktory dal libretta do Rigoletta,
Trubadura, Macbetha, takze do ,La forza del de-
stino™,

Wiele udre¢czenia, powodowaly te koresponden-
cje, w ukladach powstawaly trudnosci nawet w drob-
nostkach, o czem Swiadczy list Verdiego z dnia 20
grudnia 1864. Do librecisty Francesco Maria Piave.

wKochany Piave, otrzymalem twoje wiersze i ,musze

Ci oSwiadczyé, Ze one mi si¢ zupelnie nie podobaja. Ty

forza del

Za 14 dni



mowisz o stu sylabach!? Naturalnie Ze w stu sylabach si¢
nie pomiescisz, spotrzebujac ich 25 do wyrazenia: Slonice
ZachodzZilTEn ey
A twardy jest ten wiersz:
SDuopo é sia Uopre truce comito™
a jeszceze gorzej:
Un requiem, un pater. . ... e tutto ha fin.
Przedewszystkiem wcale niewlasciwie rymuje
si¢ to: ,tutto ha fin* z ,,Eh via prendola Marolin®.
Po za tem nic ma w takicj budowie zdania, tonu
w stowach, co si¢ bardzo zle stucha. W ogdélnosci?

Za zmarlych nic zmawia si¢ ojczenasz. . .
w . ... Bedziesz sie powolywal na  okolicznos$é, ze
znajdujesz te stowa w moim szkicu. <
Przeciez wiesz, ze takie szkice, stuza jedynie jako
wskazniki Kierunko mysli'!! Potem bezustannie te siedmio-

t‘; : 9

buduj wierszy ze
Ostatecznie:
wierszy
moje

Na mily Boég nie
wpowtornie™,

sylabowe sltowal!!!

sfow Lktory™, tembardziei™,

Czy nie ma mozliwosci, budowania rymowanych

duzemi zwrotami,- mieszczacemi slowa, wyrazajace
mys$li? .. 0.

Przerobka trwala 3 lata. Piave sparalizowany.
Druga przerobke ,,La forze del destino™ wykonal juz
Gihislanzoni, ktory rowniez libretto ,,Aidy™ z Verdim
przebudowatl.

Verdi zmienil
nych momentow.

gruntownic caly final i wiele in-
Dopicro w r. 1869 idzie ,,La forza

del destino™ w La Scali w Milano. Ricordi wydaje
nowy wyciag fortepianowy. Dla Wiednia przezna-
czona posmicrtna przerobka Werfla, jest trzecia

koncepcja.

(Ciag dalszy nastapi.)

FranciszeKk Liszt.

Cheac przedstawi¢ tworczos¢ kompozytora tej
miary, co Iranciszek Liszt — podzieli¢ musze czas
spedzony przez niego wsrod ludzi na dwa okresy,
zalezne od jego muzycznej dziatalnosci. Okres
pierwszy: to Liszt wirtuoz — okres ten trwa do
40 roku zycia Liszta. Oddany wylacznie swemu
wirtuozostwu, Liszt nie zpajduje dos$¢ czasu na
skupienie potrzebne do kompozycji. W okresie
wi¢c pierwszym swego zycia nie komponuje wiele
— lecz reprodukuje tylko. Dlatego pézniejsza jego
tworczosé kompozytorska * nie wszedzie spotykata
sie¢ z nalezytem uznaniem. A wroga opozycja od-
mawiata mu wprost wszelkiego talentu tworczego,
przytaczajac na poparcie swoich argumentéow ten
wlasnie fakt, ze Liszt tak podzno zwrdcit sie do
kompozycji, a wiec, ze nie szedl za pobudka na-
turalnego impulsu, lecz wbrew swej naturze zmu-
szal si¢ do tworczosci. Czy 1 o ile sa te zarzuty
stuszne, bede sie staral wykaza¢ przy omawianiu
drugiego okresu zycia Liszta, a wi¢c Liszta —
tworcy. >

I'r. Liszt urodzit si¢ 22 pazdziernika 1811, a wigc
przed stu szesnastu laty w Raiding koto IEden-
burga (Sopran) na Wegrzech. Ojciec jego byl u-
rzednikiem na dworze ks, Iisterhazy’ego. 7 domem
jego ojca zaprzyjaznieni byli Jozel Haydn, Hum-
mel i Cherubini — uprawiano wigc w domu Liszta
muzyke pilnie i wérod tych okoliczno$ci rozbudzit
si¢ i rozwinatl potezny talent chtopea, tak, Ze scig-
gnat na siebie uwage narodu wegierskiego, a przez
to dana mu byta mozliwos¢ wyjazdu do Wiednia
na studja. Tu byl uczniem Czerny'ego w grze na
fortepianie i Salieri’'ego w nauce kompozycjt. Ob-
darzony przedwezesna dojrzatoscig duchowa, dziec-
kiem jeszcze bedac, rozpoczat Liszt karjer¢ wirtuo-
zowska. .

Na jednym z koncertow w r. 1823 zlozyt za-
chwycony jego gra Beethoven pocalunek na czole
genjalnego dziecka i odtad stat si¢ Liszt przedmio-
tem niezwyklego entuzjazmu wsrod publicznosci.
W tymze roku (1823) wyjechat Liszt z ojcem z 'ng:-
dnia do Paryza: ,Le petit Litz¢, jak go ParyZanie
nazywali, stal si¢ bozyszczem, Podobnie jak Pa-
ganini wprawial on demonizmem swej gry w szal
zachwytu rzesze stuchaczow. ,Lisztomania®, jak

-

ja nazwal Heine w swoich ,kronikach paryskich*,
przybierata objawy wprost patologiczne: jego fe-
nomenalna technika wirtuozowska uchodzita za
dzielo szatana! Koncerty Liszta byly jedynym
tematem rozmowy, tak, ze nawet sprawy polityki
ustepowaly na drugi plan wobec wypadkow z are-
ny koncertowej.

W r. 1827 stracit Fr. Liszt nagle ojca. Zoba-
czyl si¢ sam w pote¢znej stolicy. Zawezwal wiec
do siebie matke. Dla jej mitosci zaniechat koncer-
towania i oddat si¢ pracy nauczycielskiej. Na bez-
troskie dotychczas zycie mtodego mistrza padt
pierwszy cien, serce zwarzy! szron przesadow
1 uprzedzen klasowych. Liszt udzielat lekcji mu-
zyki w domu ministra handlu hrabiego de Saint- -
Crig, a mianowicie cérce jego Karolinie. Miedzy
mlodymi ludzmi zawiazal si¢ wezel szczerej sym-
patji, ktora w nastepstwie przerodzila sie w mitos¢.
Matka Karoliny, obecna zawsze przy lekcjach,
spostrzegta predzej kietkujace uczucie, niz mlodzi,
migdzy ktérymi ono wzrastalo — nietylko jednak
nie tfumifa tego Swictego ognia, lecz przeciwnie,
na fozu $mierci bedae, btagata meza, by przeszkod
zadnych mtodym nie stawial. Po $mierci hrabiny
de Saint-Crig Karolina caty swa dusza dziewczeca
pokochata Liszta. lLecz ojciec, zapomniawszy
0 przyrzeczeniu danem umierajacej Zonie — szor-
stko odprawit nie do$¢ wysoko urodzonego pre-
tendenta do- Eqki corki. To wstrzasneto Lisztem
do gtebi. y :

W tym wige czasie po raz pierwszy powstaje
u Liszta mySl poswiecenia sie stanowi duchowne-
mu, mysl, ktérg po dtugich latach doprowadza do
skutku. Karolina odchorowata ciezko te dbalos¢

‘ojca o godng jego nazwiska partje dla corki i po

chorobie chciata wstapi¢ do klasztoru, lecz ulega-
jac wreszcie namowom ojca wyszla zamaz za row-
nego (ej stanem, wiasciciela débr ete. pana d'Arti-
gaux, ktérego jednak zupetnie nie kochata. W piet-
nascie lat pozniej spotkat ja Liszt i znalazt taka
dla siebie, jaka opuscil. To spotkanie po latach
znow d_o glebi wstrzasnelo wrazliw: dusza muzy-
ka 1m.ltoé_é 'wybuchla na nowo. 3\’ tym czasie
1z)gwst“zqe piesn: ,Ja cheiatbym is¢ jak ‘wieczorna
rza.
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Dlatego tak dtugo zatrzymatem sie¢ nad Caro-
ling de Saint-Crig, bo ona byfa pierwsza z plejady
26 kobiet, ktore odegraly badzto wieksza, badz
mniejsza role nietylko w zZyciu lecz i w tworczo-
Sci Liszta. A cho¢ na drodze jego Zycia stanely
pozniej nawet dwie kobiety koronowane, to prze-
ciez tylko ja nazywa Liszt ,kobietg najidealniej
dobra“. Po pierwszem a tak ciezkiem doswiad-
czeniu, w religji zaczat szukac¢ Liszt ukojenia i, jak
wspomniatem, powzial bezposrednio po rozlace
z Karoling zamiar poswigci¢ si¢ stanowi duchow-
nemau. Dzu,lu btaganiom matki, ktéra obawiata
sie skutkow tego niedojrzatego postanowienia, Liszt
odstapit od niego i pograzyt sie w zupetng apatje.
Dopiero francuska rewolucja lipcowa 1830 r. zbu-
dzita go.

Matka znow drzata o niego. Chcial sie
ci¢c w wir ,walki za cierpiacq ludzko$cs,
rewolucje nazywat.

Jego rola artystyczna rozbudzita si¢ na nowo.
Zaczat szkicowa¢ plany do ,Symlonji rewolucy]ne]
— Pojawienie si¢ w Pdrylu Paganini’ego, podnie-
cifo'w nim. ch(;é rozwiniecia najwyzszego wirtuo-
zostwa. Oléniony skrzypcowz; gra Paganini’ego
i jego czarem, przejgwszy (hamktcrystyczne zna-
miona jego stylu pragnat Liszt przeszczepic je na
teren fortepianowy i stworzy¢ pokrewny styl, prze-
famujacy ciasne szranki dawniejszej techniki.

Zjawia si¢ wigc przed publicznoscig nowy Liszt,
niezrownany. W tym czasie wchodzi Liszt w bliz-
sze stosunki z polska emigracia w Paryzu, a to
przez hr. Ludwike Plater. W tym tez czasie po-
znal Liszt panig Georgc Sand 1 — rzecz dziwna
— podobnie jak Chopin, doznat Liszt przy pier-
wszem widzeniu George Sand uczucia jakby leku,
a nawet wrecz wstretu do - tej genialnej kobiety.
I niej to prawdopodobnie poznal Liszt hr. [’ Agoult.

rzu-
jak sam

Ta, by swemu salonowi nowa gwiazde przyspo-
rzy¢, Sciagneta Liszta w swoje kota. WKkrotece

serce o siedm lat od niego starszej hrabiny zaplo-

neto mifoécia dla niego. Liszt, ktorego serce krwa-
wito jeszcze ranami wyrwanej z korzeniami mifo-
$ci dla Karoliny de Saint-Crig, odpowiedzial hra-
bini 1’Agouth mifoscia. Lecz mial przeczucie fa-
talnych skutkow tej mifosci. Azeby sie usunaé,
postanowil opusci¢ Paryz. Lecz hrabina — jak-
kolwiek Zona i matka — na rozlake nie zezwolita.
Liszt starat sie¢ uniknac¢ tego co sie sta¢ miato —
wpiynal na hrabine przez jej matke, jej spowie-

dnika — nic nie pomo"’{o Hrabina z matka udafa
sie w podroz, by w Bernie dopedzi¢ Liszta. Ztad
hrabina Flavigny wraicita — hrabina D’Agoult zo-

stata. Biografowie Liszta twierdza, ze Liszt w szla-
chetnym popedzie serca, aby zrehabilitowa¢ hrabi-
ne, proponowal jej malzenstwo po uprzedniej zmia-
nie wyznania, lecz ona miala mu odpowiedzied,
ze hrabina D’ Agoult nie bgdzie nigdy madame Liszt.
Przezywali wi(;C romans w stylu George Sand.

Przez piec¢ lat zmieniali miejsce pobytu po-
drozowali wiele po Szwajcarji, Wloszech. Liszt
udzielat lekcji, koncertowat, a nawet zaczal si¢ po-
Swiecac¢ pracy literackiej — horyzont ich pozycia
nie byi bez chmur. W Szwajcarji zobaczyt Liszt
dwie corki Blandyne i Cosim¢ a w Rzymie syna
Daniela. W tym czasie czul sie Liszt szczegolnie
tworczo usposobiony. l’owstd]a wiec l\O(‘lnII\l
pielgrzymstwa“, ktére obejmuja trzy 1\51(;"1 Zwla-
szcza ksiega pierwsza, powstata w Szwajcarji, za-
wiera cykl poematéw, ktore sa odzwierciedleniem
wrazen odniesionych w czasie wedréwki po Alpach
szwajcarskich. Kazdy ustep poprzcdm]d stowa,
malujace jego uczuciowy nastroj.

Po Szwajcarji — Wlochy byly celem podrézy

Liszta i jego towarzyszki: Medjolan, Wenecja,
Lugano, Florencja, Bologna, Rzym.

Pod wplywem wrazen z tej podrézy — po-
wstaje drugi rocznik pielgrzymstwa. Lecz nie

piekno przyrody, tylko dzieta sztuki sg nastrojowa
pobudka, z ktérej powstaty kompozycje tego cyklu.
(C.d.n.)
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Z podrozy.

Wrazenia ogodlne.

Kazdy dzien przynosi co$ nowego, wszedzie
spotykamy si¢ z wrazeniami innemi niz w domu.
W operach podobaja si¢ nam przedstawienia, gdyz
~ inaczej wystawione, czesciowo nowe. Obsada do-
bra, lecz nieraz reflektujemy si¢, bierzemy w ra-
. chubg naszych artystow, a gdy si¢ezastanowimy.
tedy narzuca si¢ pytanie: Czy duzo jest takich
tenoréow jak nasi Czarnecki, Wolinski, Belina Sku-
piewski; czy czesto sie spotyka takie $piewaczki
jak nasza Aleksandra Szafranska, a czy przypad-
kiem naszych Urbanowiczow, Zalewskich, Koma-
nowskich, Karpackich by nam zagranica nie po-
zazdroScita. A jednak odnoszy zagraniczne teatry
zwycigstwo nad naszemi rozmys$laniami, gdyz dajq
nam lepsza wystawe, staranniejsza rezyserje. duze
zespoly chorow, statystéw, stabsze jakosciowo ba-
lety, ale iloSciowo imponujace. Maszynerja Swia-
tta wspaniata.

Wielka szkod¢ my ponosimy przez zamknigcie
kordonem od zagranicy. gdyZ nasi arty$ci nie
moga wyijezdza¢ by si¢ doszktalci¢, nasi dyrekto-

rowie i rezyserje powinni rowniez zwiedzaé za-
granice, by modz wynieS¢ korzystne kryterja.

Jeszcze jeden moment. Na angazement przez
agencje do sal koncertowych milodzi solisci liczy¢
nie moga, ale gdy podczas podrézy stana na au-
dycji, tedy z fatwoscia uzyskaja moznos¢ zapro-
dukowania_sie, otr;'\mul.l nie duze honorarja, albo
przynajmniej nie ponosza kosztéw polgczonych
z urzadzeniem koncertu.

W nastepstwie postaram sie udowodni¢ moje
twierdzenie, przez zdanie rcl.ujl z roznych w dro-
dze przezytych produkeji.

Zaczynam od Pragi.

W Pradze wystawiono Turandot Pucciniego.
Jestto dramat muzyczny osnuty na starej bajce
z Chin. Ksiezniczka z rodu cesarza Chin, ma ka-
mienne niewzruszone serce i ;)Ostanowxla oddac
reke takiemu mlodziencowi, ktory jej odpowie
trafnie na 3 pytania. Ale biada $miertelnikowi,
gdy nie odpowie, tedy oddaje glowe pod tasak
kata. W pierwszym akcie czekajg ttumy pod za-



budowaniami mieszczacemi patac Turandot z ogrom-
nym balkonem na prawo, na lewo kazamaty a na
wprost ogromny kruzganek wiszacy, pod ktérym
ttumy falami przechodza, to naprzéd sceny, to
w giab. Na balustradzie kruzganku sg poumiesz-
czane pale, na ktérych juz sterczy szereg $wiezo
Scietych glow, inne czekajg na nowe ofiary.

Na scenie jawi si¢ Timur (bas) zdetronizowany
krol tatarski. Nieznany ksigze (Kalaf syn Timura,
tenor). Lin w Kalafie zakochana piekna niewol-
nica (wysoki sopran). Ping, kanclerz, Pang, mar-
szatek, Pong, kucharz, mtody ksigze perski (tenor)
i Kot (basista). Kalal postanawia mimo grozy sta-
ra¢ si¢ o pozyskanie Turandot. Wyprowadzaja
ku zgrozie ttumow picknego perskiego ksiecia, na
scenie ostrza ogromny tasak, przeprowadzajac go
procesja do katowni, za chwile styszy sie okrzyk:
» Turandot®, to jest jedyne i ostatnie slowo Persa.

Tu sie nasuwa ogoélne zdanie artystow u nas,
ze mala rola, to ogon, a przecie w Pradze $piewa
to jedno stowo ,Turandot, dobry i ceniony tenor
Jozel Bole. Szereg scen przedstawia nam calosé
bajki, i ostatecznie na koncu w obecnoS$ci cesarza
w olbrzymiej sali tronowej odnosi Kalal zwycie-
stwo, Turandot si¢ w nim zakochata. Cesarza Chin
$piewa wysoki baryton. Sama muzyka, jakkolwiek
motywami przypomina dawniejsze utwory Pucci-
niego, lecz w catosci posunieta do szczytu kun-
sztu tworczoéci. Wprawdzie jako $piewany dra-
mat, pomingwszy partje Persa, ktéry jednem sto-
wem sie nie zmeczy, wszystkie partje ogromnie
wysoko pisane. Kalal ma 3 razy wysokie C i 4
razy B, a cata parja blisko tych wyZyn i ogromnie dtu-
ga, gdyz Kalaf znajduje si¢ od poczatku po konca na
scenie. Jeszcze jest jedna partja mandaryna, ktory
ma bardzo niskie tony do przezwyciezenia w basie.

W orkiestrze dal Puccini sume swego umienia,
nadzwyczajna kolorystyke w instrumentacji, istne
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arcydzieto symfoniczne. Przecudowne choéryisceny
zbiorowe. Dyrygowat doskonale kapelmistrz Bo-
humir Brzobohaty i wydoby! cate pigkno ze strony
muzycznej. Doskonata rezyserja w reku Emila
Pokosta, ktéry mimo wersalskiej uprzejmosci do-
konuje cudéw w calosci. Niebywale pickne deko-
racje, bogate kostjumy i cala wystawa z pod reki
J. M. Gottlieba i artysty malarza Karla Harlizka.

Wszyscy artysci spetnili swe zadanie bez za-
rzutu, ale na wyroznienienie zastuzyla p. Zdenka
Zikora w partji Turandot. Potezny, doskonale wy-
ksztatcony sopran dramatyczny, mloda Spiewaczka
wyszla niedawno ze szkoly znakomitej profesorki
Spiewu p. Rozenkrancowej w Pradze.

Gdyby u nas wystawili Turandot skopiowaw-
szy Prage, mozna by liczy¢ na niezliczong ilos¢
spektakli, gdyz zdynstansowalibysmy Aide.

Dzieki uprzejmosc: dyrektorow Ostercila i Sza-
farowica uzyskatem wstgp na probe generalng
1 na premjere.

Jeszcze nalezy podzieli¢ sie z czytelnikami
wiadomos$cia o operze fantastycznej Weinberga
»oSvanda Dudak®. Bajka oparta o starozytna klechde
o dudziarzu, ktory przechodzi przez zywot peiny
przygod. Rzecz przepieknie wystawiona, dosko-
nale wyrezyserowana. Dyryguje genjalny dyrek-
tor Ostercil. Muzyka w motywach nieco zapozy-
czona u Smetany i Dworaka, ale genjalnie upo-

rzadkowana. Weinberg wspaniale wlada technika
instrumentacji i stworzy! arcydzielo pierwszej
wartosci.

Z Pragi wyjechalem z bélem serca, gdyz

chcac sie nasyci¢ opera nalezy przebywac stale
w Pradze, gdzie maja orkiestre i chory stojace na
rowni z najpierwszemi Srodowiskami Swiata. Czeka
mnie rozkosz produkecjii w Karlowych Warach,
o ktérych w nastepnym liscie.

Carlowe Vary, 30 czerwca 1927..

Z zycia orkiestry 44 p. s. kres. w Rownem na Wotyniu.

Wyobrazacie sobie zapewne, drodzy czytel-
nicy, ze nic znamiennego nie moze si¢ sta¢ w or-
kiestrze zapadlego wotynskiego kresowego garni-
zonu, jakim jest Rowne — nieprawdaz? Ze niczem
zaimponowa¢ wam nie mozemy.

Niema u nas ,zdrowiedajnych® zrédel, nie zjez-
dzaja do nas goscie z stolicy, nie mamy przed
kim popisywa¢ sie pickng gra, bo ludnos¢ tutejsza
ospata i na piekno muzyki niezbyt wrazliwa.
A wiecie z do$wiadczenia, jak przykro popisywac
sie przed pusta widownia, wiec i koncertowania
w miesdcie zaniechalisSmy, a tylko gramy dla swo-
ich — dla wojskowych.

A i ci — Nasi, o wstydzie! o hanbo! czgsto-
kro¢ wola ,Mam chlopczyka na Kopernika®, niz
,Polonje* Wagnera, albo , W Tatrach® Zelenskiego.

Tak, tak... takie to juz czasy — protegujgce
tylko jazz-band, charlestona i inna pustote. [

Ale za to, ot! czem tutejsza orkiestra moze
si¢ przed wami drodzy czytelnicy pochwali¢! Gdy
wielu z posrod podoficeréw orkiestrantow innych
pulk6w biadato i narzekalo na konieczno§¢ zlo.ze-
nia egzaminu muzycznego i famalo glowe, jak
sie od niego wykrecic, podoficerowie ork. 44 p. s. k.

zakasali rekawy i wzieli sie serdecznie do pracy
nad pogiebieniem swej wiedzy muzyczne;.
Uczeszczali regularnie w ciagu roku na kurs
przeszkolenia, zorganizowany przezemnie w tut.
garnizonie, a nie mogac sie doczekaé¢ zarzadzenia
0 egzaminie, wstapili na kurs specjalnie zorgani-
zowany dla wojskowych orkiestrantéw w tutejszej
Szkole Muzycznej 1m. St. Moniuszki. Oddziat

Lwowskiego Instytutu Muzycznego, zatwierdzonei
przez Min, W. R.i O. P. % b 21

I dnia 24. VI. rb. na egzaminie odbytym
w wspomnianej szkole, przed Komisja Egzamina-
cyjna w sktadzie: Dyrektora Lwowskiego Insty-
tutu Muzycznego proi. Niementowskiej, ];Spektora
tegoz Instytutu D-ra Bauera, prof. Nowickiej,
prol. Nowika i mnie, jako wykladowcy, wszyscy
podofic. orkiestranci tut. pulku w liczbie 12 zdali
egzamin z nastepujacych przedmiotow: 1) Zasady
muzyki, 2) Historja muzyki, 3) Solfez i 4) Instru-
mentoznawstwo. 3 podoficerow z wynikiem bar-
dzo dobrym, 7 z wynikiem dobrym i 2 z wyni-
kiem dosfatecznym, :

. Dobry Przyklagl podoficer6w 44 p. s. k. przy-
ciggnal na kurs jeszcze 11 podoficerow trzech
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sasiednich pulkéw tut, garnizonu — nawet orkiestr
nieetatowych, ktorzy uczeszczali regularnie na

kurs i takze zdali egzamin.

Umieszczona fotografja przedstawia grupe pod-
oficerow z komisja egzaminacyjna Szkoty Mu-

zycznej w dniu otrzymania Swiadectw.

Tyle o pracy podolicerow.

Elewi tut. orkiestry tez sa godni pochwaty.
Oprocz zw yktych zaje¢ teoretycznych i praktycz-
nych z dziedziny muzyki, w godzinach pozastuz-

Nazwisko p. Anny Ka-
linowskiej jest dobrze
znane w - artystycznym
s§wiecie. Spiewaczka ko-
loraturowa oprzepysznem
bogactwie glosu, niepospo-
litej kultury ducha, wyste-
pami swoimi wzbudza
wszedzie zachwyt i po-
dziw. Oto co pisze o p. An-
nie Kalinowskiej Adam
Wieniawski w ,Rzeczy-
pospolitej“:

,W sali pompejanskiej
wystapita przy wspol-
udziale sedziwego mistrza
Michatowskiego 1 znanej
deklamatorkip. Ireny Ru-
szezycowny, interesujaca
spiewaczka koloraturowa
polska p. Anna Kalinow-
ska. Sprawno$ctechniczna
duza, rutyna bardzo uwi-
doczniona, glos jak na
- lekki sopran niepospolicie
dzwigczny 1 rozpiety w
skali. Poza mity wigzanka
piesni polskich odspiewata

korcertantka z niemala

bowych uczeszczali na kurs doksztafcajgcy, zor-
ganizowany przy tut. Szkole Powszechnej i dnia
15 maja rb. 13 elewow tut. orkiestry zdalo egza-
min z 4 klas Szkoly Powszechnej (cenzus wyma-
gany od podoficera zawodowego). 3-ch z wynikiem
b. dobrym, 8-miu z wynikiem dobrym i 2-ch z do-
statecznym.

A jeden z elewow, uczen klasy fortepjanowej
tut. Szkoty Muzycznej popisywal si¢ gra fortepija-
nowa na dorocznym popisie szkoly.

Oczywiscie cala orkiestra, jak jeden maz, byla
obecna na sali i bita brawo swemu koledze, az
mury drzaly.

Przytoczone powyzej dane daja niezbity do-
wad, ze orkiestrant wojskowy nie Zatuje ani czasu,
ani wysitku, ani nawet grosza na prace nad soba,
nad poglebieniem swej wiedzy ogolnej i fachowey,
aby przez ksztalcenie siebie wznosi¢ muzyke woj-
skowa na wyzyny ideatu... Bo wiedza, to pot¢ga,
a muzyka... naszem umifowaniem.

Poniewaz obecnie jest moda pojedynkow, ale
nie tych na szpady lub florety, lecz tych na czyny
szlachetne i pigkne, orkiestra 44 p. s. k. wzywa
inne orkiestry piechoty na pojedynek wykazania
sie wiekszym dorobkiem na polu samoksztatcenia sig.

z gory powiada: zwyciezcy — czeS¢!

Skupienski
por. kapelm. 44 p. s. kres.

Anna Kalinowska.

brawura szereg stynnych
aryj koloraturowych, wy-
kazujac w nich niezmierna
fatwosc trelow, biegnikow,
passazy i nut najwyzsze-
go rejestru.” 0

Ostatnio  wystepowata
p. Anna Kalinowska w
.Rigolecie, jako Gilda,
Partjc swa wykonata po
mistrzowsku pod kazdym
!wzgl(;dem.

P. Anna Kalinowska
zamierza dac¢ szereg kon-
certow z orkiestrami woj-
skowymi w réznych mia-
stach Polski. Prosze, by
WP. Kapelmistrze zgto-
sili do ,Muzyka Wojsko-
wego® przed rozpoczeeiem
sezonu, kiedy zamierzajq
koncert z p. Anngy Kali-

‘| nowska urzadzi¢, a to ce-
lem ujecia w pewien sy-
stem catego cyklu koncer-
tow wybitnych artystow
polskich.

Kd.

ll
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Dnia 2 sierpnia 1921 r. w Neapolu zmart
Henryk Caruso. ‘

Dnia 5 sierpnia 1811 r. w Metz urodzil sie
Ambroise Thomas.

Dnia 6 sierpnia 1904 r. w Baden koto Wiednia
zmarl Edward Hanslick.

Dnia 7 sierpnia 1868 r. w Londynie urodzit
si¢ Granville Bantock. :

Dnia 9 sierpnia 1919 r. w Montecatini zmart
Ruggiero leoncavallo.

Dnia 10 sierpnia 1865 r. w Leningradzie uro-
dzit sie Aleksander Glazunow.

Dnia 12 sierpnia 1633 r. we Florencji zmart
Jakob Peri.

Dnia 13 sierpnia 1576 r. w Padwie zmart
Walenty Baklark.

Tegoz dnia 1912 r.
Massenet.

Tegoz dnia 1916 r. w Warszawie zmart Ale-
ksander Polinski.

Dnia 15 sierpnia 1907 r. w Berlinie zmart
Jozel Joachim.

(Szczegoty dotyczace powyzszych kompozy-
torow umieszczone w roczniku pierwszym Muzyka
Wojskowego).

w Paryzu zmart Jules

ME®| RozrywKi |BE®

- gradem matych kamykow,

W Mendelsohna , Piesniach bez stow* znajdu-
iemy (Zeszyt I. Nr. 4) nastepujace miejsce:

0 1 TR0 T 3 e A A e 0
TR e

- p- ? v

| i

2Ly =

Takt ten skiada sie tylko z 13 tonow, ale przez

to zastuguje na szezegolna uwage, Ze znajduje sig
w nim 8 roznych warto$ci nut a mianowicie :

N
siide . SdE PN
Byloby ciekawa rzecza dowiedzie¢ sig, czy
w calej literaturze muzycznej znajdziemy drugie
podobne miejsce ? Szukajcie!

]
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Dowcip Aubera.

Razu pewnego byta mowa o starosci. Auber,
ktory mimo swego wieku zawsze miodzienczo wy-
gladat, rzecze: : 3 ;

»lak, tak — to prawda, Ze staros¢ ma swoje
dolegliwodci, ale jednak jest to zawsze jeszcze je-
dyny $rodek, jaki dotychczas wynaleziono, zeby
dhuzo zycé

13

Niebezpieczni wielbiciele.

W operze w Lima (Peru) primadonna signora
Marchetti obchodzita swoj benefis, W dniu tym
wielbiciele $piewaczki udekorowali calg droge z jej
mieszkania do teatru kwiatami, barwnemi wstegami
i fukami tryumfalnymi. Jej przeciwnicy natomiast
Przy pojawieniu sie jej na scenie, przywitali 1a
W nastepstwie czego
kilku chérzystéw odniosto rany.

Wolnoséé w muzyce.

Herz opowiada w swoich wspomnieniach z po-
drozy do Ameryki, ze w pewnem mieécie Stanow
Ziednoczonych pewien trebacz w czasie proby
stale trabit ,,e* zamiast 8" 1 tow dodatku zapd6zno.
Gdy mu wirtuoz grzecznie zwrécit na to uwage,
orkiestant obrazony oddalit sie, mierzac artyste
groznem spojrzeniem, mowiac:

»Pan sie myli- — musi si¢ z pewnoscig
»€" nazywac, a co do taktu méj panie — to pan
zdajesz si¢ zapominad, ze jeste§ w kraju wolnoséci,
gdzie kazdy ma prawo tak trabic, jak mu sie po-
doba‘,

yéé
”»

MuzyKalny dowédca.

Pewien rosyjski putkownik, objawszy dowddz-
two putku, byt bardzo zadowolony z orkiestry
I postanowit wspanialomyslnie da¢ Kazdemu orkie-
strantowi pewna kwote pieniezna w stosunku do
jego wartosci muzycznej. W tym celu zarzadzit,
aby orkiestra rozpoczeta gra¢ marsza i zeby or-
kiestranci grajac przedefilowali przed nim kolejno
w odstepie 20 krokéw. Dopoki wiec przemasze-
rowywali flecisci, klarnecici, kornecisei — wszy-
stko byto dobrze; ale nareszcie przyszta kolej na
akompanjament. Maszeruje wiec jaki$ alcista ze
swem ¥ ta ¥ ta ¥ ta-ta-ta... w tem putkownik w naj-
wyZzszem: oburzeniu wola: ,Stéjl... c6z ty sobie,
totrze jeden, myslisz? przetozonego oszukujesz?
nie slyszate$ jak tamci grali? Sadzisz moze, ze
twoj dowodca nie zna sie na muzyce!?* Poczem
zwracajac si¢ do kapelmistrza dodat: »Prosze
zwroci¢ na niego specjalng uwage, Zeby umial
grac tak, jak ci, co przedtem przedefilowali.¢

Rozwiagzanie zagadeK z nr. 13 i 14.

——

Z n-ru 13:

Rozwigzanie: urywek mazura z Halki. (To-
nacja zmieniona umyslnie).
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lub moze lepiej ten sam urywek w takcie prze-

potowionym na /,, co utworzy podobienstwo do
Innego jakiego$ mazura, -
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W obydwu jednak wypadkach melodja ta jest
bardzo widoczna, dzieki swej popularnosci.

Z n-ru 14:

Zagadka pierwsza: Szarada.
Rozwigzanie: Partytura.

Zagadka druga.

Rozwiazanie: Rowne, bas, ach, Wolyn, skarb,
Ewa, polka, piesn, pawie, gmach, zycie, lekki,
swiat. Waclaw Lewacki.

@| Odpowiedzi RedaKcji |@

P. Dolgopotéw M., plut. ork. 80 pp. ZaliczyliSmy pre-
numerate podtug podanych przez Sz. Pana wskazowek,
mimo to, przy podanej iloci za czerwiec brakuje jeszcze
6 zl, a za lipiec 12 zl razem 18. Nowo zgloszonym pre-
numeratorom w miejsce zupelnie wyczerpanego nakfadu

nr. 13 wysytam nr. 11 i 12, liczac po polowie ceny. Czy
zgoda? Za jednanie nam przyjaciét dzigkujemy serdecznie,

_P. Jacorzyiski, kapr. 48 pp. Wszystkie przedmioty
uwidocznione na $wiadectwie zdawad si¢ bedzie droga ko-
respondencji. Wyktady historji w opracowaniu d-ra Kolflera
juz sa w ,Muzyku Wojskowym*, pézniej podane beda od-
powiednie pytania, :

Zastepca. Dyrygowanie podobnie jak inne przedmioty
zdawaé sig¢ bedzie w sposéb przez nas we wla$ciwym cza-
sie podany,

P. Otwinowski Eligjusz, 5 psp. Pomyst Sz. Pana
dobry — przysporzyloby nam czytelnikéw, a czvtelnikom
korzy$ci z nauki. Owszem, prosze zwracadé sie¢ do mnie —
korespondencje z chgcia przyjme.

P. Grzeszewski, Brodnica i P. Antoni Bojko, 76 pp.
Kazde konserwatorjum ma inne warunki przyjecia. Najle-
piej zwrocié sig o prospekt do dyrekcji konserwatorjum
w tem miescie, w ktorem ma sie zamiar do konserwatorjum
ucze¢szezad.

P. Piotrowski, sierz. 11 pp. Zadanego formatu papieru
nutowego, nie posiadamy.

P. Jablonski Joézef, elew ork. 10 pp. Za mile stowa
serdecznie dzigkuje. Sa one najwyzszym wyrazem uznania
dla pracy p. kapelmistrza w pulku, a dla nas szczery za-
cheta do dalszej pracy. Pozdrowienia dla calej orkiestry
i ,Szczes¢ Boze* w pracy nad soba.

P. Ludwik Kozub, ork. 5 p. s. p. Swiadectwo Panskie
wystano przez pomylke do 5 pp. Leg. Otrzyma je Sz, Pan
réownoczesnie ze $wiadectwem za zad. II.

/

Czytajcie MuzyKa WojsKowego!

2. Nazwij biate klawisze w trojaki sposob! (Na-
pisz to!) °

3. Zapisz wszystkie tony od c—c, dodajac do kaz-
dego krzyzyk, podwoiny krzyzyk, bemol i po-
dwdéjny bemol. Pod nutami temi papisz ich

- nazwy. N. p. ¢, cis, cisis, ces, ceses itd. —
Cwicz to pilnie.

WsKazowkKi.
Cwiczenia powyZzsze pisz na swoim zeszycie
nutowym. Kazde ¢wiczenie zagraj potem na swoim
instrumencie,

PowtorKa leKcji trzeciej.

Pytanie: Nazwij siedm tonéw zasadniczych
i podaj zarazem odlegtosci miedzy bezposrednio
po sobie nastepujacymi tonami. Odpowiedz:
c—d caly ton, d—e caly ton, e—I potton, I—g caly
ton, g—a caly ton, a—h caly ton, h—c polton.
P. Jak nazywamy potton e i1 h ¢? O. Poltony
e, h ¢ nazywamy poéttonami naturalnymi. P. Gdzie
wstawiono pottony? 0. Pottony wstawiono miedzy
cd, de, Tg. ga, ah P.Jak powstaly te wstawione
pottony? O. Przez podwyZszenie wzglednie obni-
zenie tonéw zasadniczych., P, Jak sie nazywa znak,
stuzacy do podwyzszenia tonu zasadniczego? 0.
Krzyzyk. P. Jakie zmiany powoduje krzyzyk?
0. Podwyzsza nute o pot tonu i do nazwy nuty
dodaje koncowke is. P. Jak si¢ nazywaja tony
zasadnicze z krzyzykiem? O. Cis, dis, eis, lis, gis,
ais, his. P. Jak si¢ nazywa znak. stuzacy do ob-
nizenia tonu zasadniczego? 0. Bemol. P. Jakie
zmiany powoduje bemol? O. Obniza nute o pot-
tonu i do nazwy jej dodaje koncowke es. P, Jak
sie nazywaia tony zasadnicze z bemolami? O. ces,

des, es, fes, ges, as, b. P. Ktory z tonéow zasad-
niczych nie przybiera koncowki es? O. Ton h
zamiast hes mowimy b. P. Jak si¢ nazywa znak,
ktory po krzyzyku lub bemolu uzyty przywraca
nucie jej dawne brzmienie i nazwe? O. Kasow-
nik. P. Jak nazywamy krzyzyk. bemol i kasow- -
nik? O. Nazywamy znakami chromatycznymi.
P. Gdzie si¢ pisze znaki chromatyczne? O. Do-
ktadnie na tej linji wzglednie polu, na ktérem lezy
nuta, do ktorej odnosi si¢ znak chromatyczny.
P. Co znaczy po polsku sfowo ,chromatyczny*?
O. Barwny. P. Z jakiego jezyka pochodzi stowo
ychromatyczny“? 0. Z greckiego. P. Dlaczego
nazywaja sie krzyzyk bemol i kasownik znakami
Lharwnymi“? O. Dawniej pisano je barwnie, aby
byty lepiej widoczne. P. Jaki znak stuzy do po-
dwdjnego podwyzszenia tonow? O. Podwojny
krzyzyk. P. Jakie zmiany powoduje podwoéiny
krzyzyk? O. Podwyzsza nute przed ktérg on
stoi o dwa pottony i do nazwy jej dodaje kon-
cowke isis. P. Jak nazywaja si¢ tony zasadnicze
z podwoinym krzyzykiem? O. cisis, disis, eisis,
fists, gisis, aisis, hisis. P. Jaki znak stuzy do
podwoijnego obnizenia tondéw? O. Podwdjny be-
mol. P. Jakie zmiany powoduje podwdiny be-
mol? O. Obniza nute przed ktéra on stoi o dwa
poftony i dodaje do jej nazwy koncowke eses,
P. Jak nazywaja sie tony zasadnicze z podwoj-
nym bemolem? 0. Ceses, deses, eses, feses, geses,
asas, heses. P. Co wynika z mozliwosci podwyz-
szania 1 obnizania tonéw zasadniczych? 0. To.
ze tony moga mie¢ rézne nazwy, roznie si¢ pisac
a brzmie¢ jednakowo. P. Jak nazywamy takie
tony? O. Tonami enharmonicznymi. P. Nazwij
ton enharmoniczny do, tonu g! O. fisis, asas. P.
Na tonie cis dokonaj )miany enharmonicznej! 0.
cis, des. P. Na tonie his —! 0. ¢!



SKladKi.

Na rzecz sier6t po $p. Lewackim ztozyt p.
Pawtowski, kapelm. mar. woj. 5 zi.

Podpor. Kardaszynski Jiyszard z okazji prze-
mianowania 5 zl.

Kapt. Chmielewicz kapelm. 58 jako rate za
czerwiec i lipiec 10 z1.

Orkiestra 68 p.p. dochéd z koncertu 100 zi.
(sto zt.)

Na rzecz ,Muzyka Wojskowego* urzadzita or-
kiestra 67 pp. staraniem.'JWP. kapitana Dulina
koncert, z ktorego czysty dochod w kwocie 165 z4
otrzymalismy.

Orkiestra 24 pp. (JWP. kapitan Dotegowski)
nadestatl 100 zi.

Kwitujac odbior powyzszych kwot wyrazamy
serdeczne podziekowanie.

1 I skrzypek

1 skrzypek-solista (dyrygent)

1 alto-wiolista

1 kontrabasista.

Wszyscy wyzej wymienieni obowiazkowo mu-
szg gra¢ na detych instrumentach, tj. kornecista-so-
lista, barytonista-solista, basista Es Iub B. -

Petenci powinni posiada¢ warunki na podofi-
cerow zaw.-orkiestrantow ewentualnie nadtermino-
wych. Zgloszenia kierowa¢ do Redakeji ,Muzyka
Wojiskowego“, Grudziadz. 3

\

Orkiestra Kadry Marynarki Wojennej poszu-
kuje na etat podoficera Zawod. od mata — bosman-
mata kapral — plutonowy

I B. Korneciste (soliste).

Reflektuje sie na site pierwszorzedna. Zglo-
szenia przyjmuje Dowodztwo Kadry Marynarki
Wojennej Swiecie Pomorze. A\

! Wolne posady B ®

Do pulku piechoty kwaterujacego w miasteczku
wojewodztwa warszawskiego potrzebni sg natych-
miast orkiestranci na podoficerow zawodowych lub
nadterminowych :

Czy z Twego polecenia

zgtosit sie juz przynajmniej jeden prenumerator
do ,,Muzyka Wojskowego*?

LeKcja czwarta.

NauKka o gamach.

Szereg tonéw nastepujacych po sobie a ufo-
zonych w pewnym porzadku nazywamy gama.
Gama moze si¢ sktada¢ ze samych pottonéw i na-
zywa sie wtedy gama chromatyczng, a moze
tez gama skfada¢ sie z catych i p6t tonéw 1 na-
zywa sie wtedy gama djatoniczng. Gama chro-
matyczna jest to kolejne nastepstwo 12 tonéw jed-
nej oktawy: ¢ cis d dis e f fis g gis a ais h ¢ —
z powrotem ¢ h b a as g ges f e es d des c. Przy
pisaniu chromatycznej gamy wznoszacej si¢ (do
gory) piszemy ‘krzyzyki — przy pisaniu gamy
chromatycznej opadajacej (w dot) piszemy bemole.
Gama djatoniczna jest to kolejne nastepstwo osmiu
tonow. Jak juz powiedzieliSmy gama djatoniczna
sktada si¢ z calych i pot tonow. Mamy dwa ro-
dzaje gam djatonicznych: gamy durowe i gamy
molowe. Poznamy najprzod gamy durowe. Zagraj
na swoim instrumencie nastepujace tony: c d e f
g a h ¢ — bedzie to gama C-dur. Przypatrzmy
sic budowie tej gamy. Oznaczmy jednak przed-
tem stopnie:

oy oy O S R c
[ 1111 1V V VI VII VIIL

Pierwszy stopien gamy nazywamy tonika.
Liczac od toniki — pierwszego stopnia — przeko-
namy sie, ze migdzy ¢ d. d e, f g g a, a h, czyli
miedzy stopniem I LT, 1 III, IV 'V, V VI, VI1iVII,
sq cale tony — tylko miedzy stopniem III a 1V,
a wiec e I i migdzy stopniem VII a VIIL, a wige
miedzy h ¢ sa potteny. Widzimy wigc, z¢ gama
durowa ma micdzy stopniem trzecim a czwartym
potton. Zapamigtamy to sobie jeszcze lepiej, dzie-
lac game na dwie grupy po cztery tony.

cad et
LI BTN

Taka grupe sktadajaca sie z czterech po sobie
nastepujgcych tonéw gamy nazywamy tetrachor-
dem. Kazda gama ma wigc dwa tetrachordy
a kazdy tetrachord gamy durowej sklada sig
z dwoch catych tonéow 1 jednego pditonu — ten
pot ton znajduje si¢ na koncu tetrachordu. Po-
znaliSmy wiec budowe gamy durowej. Game du-
rowg mozemy rozpoczyna¢ od kazdego innego
tonu — musimy tylko przy budowie gamy zacho-
wac ten sam porzadek catych i péttonéw jaki jest
w gamie C-dur. Czyli inaczej méwiac kazda gama
durowa zaczeta z innego tonu bedzie brzmiala zu-
petnie tak samo, jak gama C-dur — tylko beda to
gamy wyzsze lub nizsze od C-dur — beda to tak
zwane gamy trasponowane. Opierajac sie o po-
wyzsze zbudujemy sobie kilka gam durowych, za-
czynajac coraz z innego tonu. N. p. zacznijmy od
tonu g:

gial o h c
V VI VII VIII

ga h c s I (S
I'1II I IV V, VI VI VIIT

Podzielilismy t¢ game¢ na dwa tetrachordy,
podpisaliSmy stopnie i wiemy, Ze miedzy III a IV,
VII a VIII stopniem ma by¢ pétton. szekonajmv
sig, czy tak jest. Migdzy g a, jest caly ton i ma
by¢, m*qdzy a h caly ton 1 ma by¢, miedzy h ¢
potton I ma by¢, bo to sa stopnie 111 i IV w tej
gamie, miedzy ¢ d (Iv V) caly ton ma by¢. Prze-
chodzimy do drugiego tetrachordu — miedzy d e
jest caly ton — ma by¢, miedzy e f jest polton,
a ma by¢ caly ton — uciekamy sie do znanego
nam Srodka — do krzyzyka i za jego pomoca pod-
wyzszamy to 1 na fis — przez to podwyzszenie
i na h_s zyskujemy potrzebny nam caly ton a wiec
e fis jest caly ton i ma by¢ [iis g — jest polton,
a poniewaz Jest to VII i VIII stopien tej gamy
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EamiglowKa.

Ul L. J. Spitzer, zast. kapelm. 21 p. p.
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PowyZsze litery utozy¢ w.ten sposob, by daty
nastepujace wyrazy:
1—2 stopien,
3—4 imie,
5—6 nazwisko,
7—38 funkcja,
9—10 rodzaj funkcii,
1 _.—12 skrot pewnego urzedu,
13 litera w allabecie,
14—15 miasto nad Wista.
Catos¢ za$ daje adres pewnego zastuzonego
dziatacza na polu kultury muzycznej w orkiestrach
wojskowych.

Egzystujaca od 1824 roku

Fabr.Instrumentow Muzycznych
Waclawa Stowassera Synowie

w Graslitz (Czechoslowagia)
SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 30
w podworzu, tel. 271.87. Konto czek. w P. K. O. 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk, czekowy Nr. 882,
Duzy wybor instrumentow muzyeznych detychi rznie-
tveh w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,

' punkitualnie i tanio.

Naktadem ,,Muzyka Wojskowego**
wyszly z druku
dwa marsze M.Chmielewicza

JMarsz pqiegnalny“
,ROWny Kkrok"

Partytura i glosy.
Obydwa marsze razem (partytura i glosy)
zt 10.
Za zaliczka 1.10 z1 drozej. — Zwykle porto 80 gr.
Zamawiac
w RedaKcii,MuzyKa Wojskowego**

- HARMONJA“ Magazyn nut E. SCHMAL

Lwow, Romanowicza 11

poleca abonamentowa sprzedaz nowosci sezonowych

(t. zw. szlagerow) na orKiestre smyczKowa i salonowa.

WszelKie utwory Koncertowe na Kaida obsade stale na sKladzie.

HsiazeczKi marszowe pierwszorzednej jaKosci.

Druk:

& 2 ProspeKty darmo.

Zaktady Graficzne Wiktora Kulerskiego Grudziadz (Pomorze).

Ed
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