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H. EISLER.

0 starej i nowej muzyce.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony. — Z pozwoleniem Uniwersal-Edition, Wieden.

Jak wiele zarzuca si¢ nowej muzyce.*) Nie
posiada ona tradycji, jest blufem lub konstrukcja,
usuwa ona — tak powiadaja — inwencj¢ muzyczna,
melodje, a przedewszystkiem forme. Wszystkie
te zarzuty, o ileby odpowiadaly prawdzie, stanowi-
tyby one juz roznic¢ mig¢dzy stary, a nowa muzyka.
Przytem zapomina si¢ jednakowoZz o jednej rzeczy:
te same zarzuty czyniono starej muzyce, Kiedy
jeszcze byla nowg. Mozarta, ktorego tworczosc
uchodzi dzi$ za latwa do zrozumienia, uwazano za
skomplikowanego, przefadowanego, za poszuki-
wacza dyssonansow. A dziewigta symionja Bee-
thovena, a c6Z dopiero jego ostatnie kwatery ? Tak
dziato si¢ zawsze, z chwily gdy pojawialy si¢
nowe dzwicki, a z nich wyfanial si¢ nowy styl,

Nie wywoluje wcale zadnego sprzeciwu, ze
dzisiaj ubicramy si¢ inaczej niz przed 500 laty,
poniewaz ubior ten odpowiada nowym lormom Zzy-
ciowym. Dla robotnika, ktory przez osiem godzin
stoi przy maszynie, bytby kostjum z czasow rene-
sansu dziwolagiem. Rowniez urzednik niechgtnie
siedzialby w todze przy biurku, a dama w Kry-
nolinie narazitaby si¢ co najmniej na SMIEsSzZnosc.
Jak udatoby sie¢/jej w takim ubiorze np. wsiasc
do wozu koleji elektrycznej lub poruszac sig na
ulicy, gdzie panuje zywy ruch?

Zaden wspotczesny nie wysmiewal przedmiotu,

piesni Schuberta p. t. ,,Poczta:® m.llnmiu.s‘L wyk-
piwa si¢ dzieto mtodego szwajcarskiego kompozy-
tora ,,Pacilic 203%, zanim si¢ je poznafo, bo trescia
jego jest maszyna pociagu pospiesznego. (Mowimy
tu jedynie o przedmiocie kompozycjl, a ne porow-

‘j Pod ﬁbw.'; muzyka rozumiemy tworczo$¢ poR.Straussie,

. Czuje 1 uczciwie mygli.

nujemy anikompozycji ani kompozytoréow. Schubert
pisze piesn o poczcie, nie jako o Srodku lokomocyj-
nym, lecz jako ,,postancu mitosnym®. Dzisiaj nie
ma juz dylezansow. Zrozumiatem jest, Ze nowy
muzyk nie bedzie przy -najlepsze] nawet woli
w stanie ‘'wyobrazi¢ sobie pociagu pospiesznego
jako postanca mitosci; chociaz moglby i1 tu zajs¢
ten sam wypadek co przy ,poczcie” Szuberta.
Lecz jego lascynuja raczej tempo, sifa, a moze
1 inne rzeczy, ktore odpowiadaja czasowi. Mozna-
by si¢ spyta¢, dlaczego pociag pospieszny nie
mialby odpowiada¢ naturze indywiduum zorganizo-
wanego odpowiednio do czasu?

- Inny przyklad: ulubionym lirycznym tematem
bytmtyn. Komponowanoniezliczonailo$é¢ wierszyv.
ktore wyciagaly wszelkie mozliwe .lmn.\"(‘k\v(‘n(‘ic
z miyna, potoka miynskiego, mtynarza, corki miy-
narza it. p. To nie przychodzi tak Iatwo dzisiej-
szym kompozytorom.  Rzadko spotkac dzig jeszcze
romantyczny miyn; i nie wygodnie WYpPOCZywa
si¢ nad potokiem pod tablicami reklamowemi.
])znsml miyn jest fabryka pefna  szumu, tupotu
i syku. Kompozytor ubiegtyeh czasow przezywat
!n-l){n jflk() ozdobe natury, kochat nie tviko ju'!wz
1 jej mmszl\'z'n'].m}w, ktorzy zyli w spns(’»h putf\'j;ﬂ-
chalny. Dzisiejszy artysta wobec mivnskiego to-
warzysiwa akeyjnego  musi wyciagna¢ calkiem
inne k()nsekwon('jo artystyczne, j(.:i(‘lhl rzetelnie
¢ , Moze byé¢, 7ze zauwazy
setki ludzi, ktérzy musza pracowac. zobaczy nedze
I bied¢; nawet mitosne uezueia i ich wyraz, ina-
czej brzmig na podworzu fabrycznem, niz w na-
tur}g?'i [ bedzie si¢ on mial na bacznos$ci zapytac
dzisiejszy potok miynski — fabryezny kanal od-



2

plywowy — dokad tak szybko ptynie, jak to uczy-
nif Schubert przy potoku mitynskim.

Na wspotczesnego artyste dziataja zupelnie
inne rzeczy, a zatem odczuwa on takze catkiem
inaczej. Gdy za$ inne uczucia krystalizuja, to ich

wyraz i muzyczne uksztattowanie staje sie¢ rowniez .

innem. A konsekwentnie zmienia sie wraz z od-
mienna wola wyrazania si¢ artysty, takze mater-
jal, z ktérego on tworzy swoje nowe ksztalty.
Ten przebieg i jego wyniki niektérzy nazywaja
snowymi‘,inni ,modernistycznymi‘. W rzeczywi-
stosci nie sg one ani ,,nowymi‘‘, ani ,,modernistycz-
nymi‘; jedynie tylko ,,innymi*‘.

FFatszywie mysli, kto sadzi, Zze nowy artysta
spoglada na swych muzycznych poprzednikow bez
szacunku i powazania. Nikt nie jest w stanie
bardziej kocha¢ mistrzow starej muzyki i nikt nie
musi lepiej ich rozumieé¢, niz wilasnie on. Ale
to ukochanie i to zrozumienie nie $mie si¢ stac
nigdy filisterskiem, przez co rozumiemy odrzucanie
wszystkiego co zbacza od starej sztuki.

A dlaczego nikt nie musi jej lepiej rozumiec¢?

. Zaden istniejacy kierunek nie zrywa nlg(ly
absolutnie z dzietem poprzednikow. Rowniez
w dzietach napie tnowanych jako ,,radykalne* znaj-
duja si¢ zawsze jeszcze cechy wspolne ze sztuka
przeszitosci. Nie tylko, ze czesto uzywa sie form
wlasnych (concerto grosso, fuga, suita; w operze
za$: arja 1 recytatyw) lecz rowniez w poszcze-
g6lnych drobnych nawet rysach wyczué¢ mozna
zwiazek z muzyka klasyczng i przedklasyczna.
7 tego juz mozna wywnioskowad, ze dziesiejszy
artysta musi naby¢ obszerne wyksztatcenie i do-
kfadne zrozumienie dla dziel swych poprzednikow.
Weale jeszcze nie wystarczy tylko graé¢ na jednym
instrumencie i pozna¢ mniej wiecej sztuke prze-
szlosci.

By moédz sie swobodnie porusza¢ we wszyst-
kich dziedzinach swej sztuki, musi on prze-
Zy¢ sam na sobie caly rozwo6j muzykl

Bez wzgledu na to, ze zewngtrzna szata sztuki
podlega wielkim nawet zmianom, kryterja wazne
dla dzieta sztuki zostaja niezmienione. W gruncie
rzeczy jest to catkiem obojetnem czy chodzi o maty
wodny mlyn czy o mtynskie towarzystwo akcyjne ;
— sluchacz ma tylko jedno wazne pytanie do roz-
strzygnigcia: czy kompozytor posiada pomysty
muzyczne i czy jest w stanie nadac¢ tym muzycz-
nym pomystom rzeczywisty ksztatt? Roéwniez

catkiem obojetnem jest czy mamy do czynienia

z trojdzwickiem C-dur, czy tez z jakim§ nowym
akordem. Rzecza glo$ng jest 1 bedzie zawsze,
czy artysta umiat rzeczywiscie jak najdoskonalej
wyrazi¢, co uczuciem swem chciatby wyrazic.

Dalszym bardzo lubianym zarzutem przeciw
nowej muzyce s jej komplikacje. Jak czesto
styszy si¢ stowa: nowy muzyke trudno zrozumied!

Gdzie jest powad do tego? Wigkszoé¢ stu-
chaczy wierzy jll/ z gory, ze latwiej ]eet uchwy-
ci¢ i zrozumie¢ kwartet Beethovena niZeli np.
utwor Strawinskiego. Dzieje si¢ to nastepujgco:
stuchacz znajduje zawsze nawet w najbardziej
skomplikowanem dziele klasykéw takie miejsca,
do ktérych przyzwyczaita go przez wieki muzyczna
tradycja, i wlasnie brak tych tradycyjnych zwro-
tow, czyni nowa muzyke dla stuchacza trudng do
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zrozumienia, a chociazby ona byta jak najbardziej
prymitywna. Pozatem wymaga on od kazdego
dzieta pewnego tradycyjnego brzmienia (n(uyw(l
on to ,,(l/wuun()su.n“), a brak tego zadziwia go
tak bardzo. Nigdzie nie jest tak silnem skostniafe
trzymanie sie tradycji jak w sztuce.

Tak wiec rzeczywiscie odgradza muzyke stz\r;;
od nowej nie kompozytor, tylko stuchacz, bo chce
on zawsze to samo slyszed, wymaga on ciagle tych
samych efektow do ktorych sie przyzwyczail,
Gdyby tak kierowano sie smakiem takich stuchaczy,
wolno byloby grac¢ tylko to, co juz niezliczone
razy styszeli, o ile mozliwie w coraz gorszy spo-
sob; a dotyczy to nie tylko wrazenia muzycznego,
lecz 1 przedmiotu muzycznego. Smutnem jest,
lecz prawdziwem, Ze przecietny stuchacz nie moze
oderwac sie od ,,miyna*. Nie ma juz ,mlyna",
ale on chce go ciagle na nowo styszec*.
Gdy za$ art\\t.n jak np. Schonberg el\mnp()nu]o
,Pierrot lunaire* to zatamuja rece i p()wm(l.qn
jak mozZna co$ takiego komponowac. I juz z gory
traci wobec tego dzieta bezstronnosc i1 nieuprze-
dzenie. Tak rowniez d7ialo si¢ poczatkowo z ope-
rami Straussa Ryszarda ,,$ Salome** i,,klektrat“ i nie-
stety zawsze tak sie dzia¢ bedzie tym, ktorych
genjusz zmusza wypowiedzie¢ pomysty wilasne
1 nowe,

Wszystkim za$, ktorzy kochaja muzyke i stu-
chaja, powiadamy: nie przychodzcie na koncert
tylko jako str6ze starych, ukochanych przyzwy-
czajenn! Nie noscie przy sobie probierzy piek-
nosci, ktore wam dyktuja wartosci, ktorych w wa-
szem sercu niema! Nie szukajcie w domu po
podrecznikach czy cos ,odpowiada* regufom, lub
czy akord jaki$ jest od setek lat ,,do/w()lonvm"‘
Jezeli za$ styszycie jakis dzwigk sl\om|nhl\m\umv.
to probujeie go zrozumied, a nie wymyslajcie jego
tworcy ! Nie sadzcie, Ze wszyscy nowi sa rewo-
lucjonistami lub niesmacznymi figlarzami! Chcy
oni tylko uprawia¢ muzyke i nic pu;'.lt( m, podob-
nie jak to czynili wszyscy nasi mistrzowie, mtodzi
1 starzy! l\.ml\' W swoim czasie i w ramach tego
czasu. Tu tkwi tajemnica nowej sztuki!




HENRYKA FLATTOWNA.

Karol Jozef Lipinski (1790-1861)

(Ciag dalszy.)

Gdy w r. 1843 po wystawieniu ,Holendra tu-
tacza“, Ryszard Wagner zostal zamianowany
dyrygentem opery drezdenskiej, doszto do niepo-
rozumien miedzy nim a Lipinskim. Wagner uwa-
zat wprost Lipinskiego za jednego z najwiekszych
swoich wrogow. Po wystawieniu Rienzi'ego 1842
w Dreznie, nalezat ILipinski do najgoretszych en-
tuzjastow tego dziela, ,er fand gar keinen Aus-
druck stark genug fiir sein Entziicken“ pisze o Li-
pinskim Ferd. Heme w liscie do Ernsta z dnia 24.
X. 1842 r.?) ZPodlem osobistej niecheci Lipinskie-
go do Wagnera byta przedewszystkiem dzialalno$c¢
Wagnera jako dyrygenta. Lipinski zarzucat
mu dowolno$¢ w interpretacji arcydziet dramatycz-
nych, czy to z powodu zmiany tempa, czy to z po-
wodu poprawek w partyturach, nieodpowiadajacych
stylowi dawniejszych oper zwiaszcza w ,Armidzie®
Glucka i ,Furyancie* Webera.

Lipinski nie wstrzymywal si¢ nawet od zto-
$liwych uwag i buntowal cztonkéw orkiestry prze-
ciw Wagnerowi, znajdujac poparcie gléwnie w 0so-
bie K. G. Reissigera 'v), poprzednika Wagnera przy
pulcie dyrygenta i klarnecisty Kottego. W spra-
wie tej wystosowat Wagner do dyrektora opery
nadwornej von Liittichau’a kilka listow, bedacych
wymownym $wiadectwem nieporozumien migdzy
nim a Lipinskim. Wagner widzi w post¢powaniu
Lipinskiego zazdroS¢ i by¢ moze stusznie; ogromne
powodzenie, jakiem cieszyt si¢ Wagner od czasu
‘wystawienia ,Kienzi'ego® 1 ,Hollindra® w operze
drezdenskiej, nastepnie duma i ufno$¢ Wagnera
w wtasne sity, wzbudzity zawi$¢ Lipinskiego. Wa-
gner wiedzial o wplywie i powadze Lipinskiego
w Dreznie i staral si¢ usprawiedliwi¢ w listach
“do dyrekeji z czynionych mu zarzutow. Oto kilka
wyjatkow z listu do dyr. Liittichauw’a): ... In
der Tat, so sehr Hr. Lipinski sich den Anschein
gab nur im Interesse der guten Sache zu reden,
so kann ich nicht umhin zu glauben, dass er ent-
schieden nur aus willenlos gekriinkter Eitelkeit in
seinem personlichen ' Interesse aufgetreten ist, so
geschickt er dies auch mit dem allgemeinen zu
vermengen wusste‘. Lipinski w oczach Wagnera
— to urazony w wlasnej ambicji intrygant; mimo
to przyznaje mu Wagner nadzwyczajne zdolnosci
i ceni go jako artyste. ,... Wohl weiss ich je-
doch, dass auch Leute von zweilelhaitem Charak-
ter bei ihren sonstigen ausgezeichneten Fiihig-
keiten, die Zierde eines Kunstinstitutes, wie das
einer Kapelle sein konnen®. Kiedy w r. 1848 Wa-
gner dyrygowat z pamigci VIIIL symionj¢ Beetho-
vena, wowczas Lipimski byt — ]:115 pisza ,Signale
fiir die musikalische Welt®?) — jego Zywa par-
tytura. Wrogi stosunek Lipinskiego do Wagnera
ulegl p6zniej zmianie i przybral mniej jaskrawe
formy. i DA
Lipinski rozwijal w Dreznie zywa dziatalno&é
nietylko jako koncertmistrz, ale i jako dyrektor

") Glasenapp :R. Wagner* T. I str. 19,

10) kompozytora popularnego utworu:
pensée de Weber®

1), Die Musik® 5 r. zeszyt 19.

12) 4848 r. 29. IV, Nr. 17.

JDerniére

styszal w wykonaniu kapeli krolewskiej

muzyki koScielnej, ktéra dzigki temu staneta
na bardzo wysokim poziomie. Obok Lipinskiego
zasiadali w orkiestrze bowiem najlepsi instrumen-
talisci jak Kklarnecista Kotte, doskonaly oboista
Kummer i brat jego wiolonczelista Friedr. Aug.
Kummer, kempozytor doskonatych etud, nadto fle-
cista IFlirstenau i waltornista Lewy. Drugim kon-
certmistrzem byt obok Lipinskiego Franciszek
Schubert, uczen Lafonta, skrzypek, nie rozpo-
rzadzajacy wielkim tonem; ale zato gra jego od-
znaczafa si¢ lekkoscia i elegancja. W. Kazynski,
ktore w czasie swego pobytu w Dreznie w r. 1844
wielka
msz¢ Naumanna, tak o tem pisze: Wykonanie
bylo prawdziwie mistrzowskie. Lipinski by na
czele skrzypakow. Szeroki smyczek jego i ton
peten dzwigku (grand jeu), pozna¢ mozna byto za-
raz pomi¢dzy tylu skrzypkami. Stary powazny
styl muzyki kosScielnej, mocne na mnie zrobil wra-
zenie. Wyszediem z kosciola w prawdziwem za-
chwyceniu! Co6z to za wyborna egzekucja, jaka
precyzja i zgodno§¢ w oddaniu wszystkich odcieni.*

Pamietnik podrozy W. Kazynskiego zawiera
nadto cenne uwagi zaréwno o stanowisku Drezna
w muzyce niemieckiej jak i o pogladach este-
tycznych Lipinskiego i jego stosunku do o6w-
czesnej muzyki. Stowa Lipinskiego, ktére przy-
tacza W. Kazynski, najtrainiej charakteryzuja mu-
zyczng kultur¢ Drezna: ,My jedni tu w catych
Niemczech, przechowaliSmy S$ciste podania o do-
ktadnej egzekucji dziet Bacha, Glucka, Beethovena
Haendla, Haydna i Mozarta. Tu tylko poslyszysz’
dobra egzekucje tych rzeczy i powiesz wtedy, ze
Sasi_zyja jedynie dla pielegnowania i przechowy-
wania zabytkow dobrej muzyki . . .*

W zadnem innem mieScie nie rozumiano tak,
jak tutaj ducha muzyki klasycznej; orkiestra dre-
zdenska byta jedna z najwyzej postawionych w Eu-
ropie, opera miata pierwszorzedne sily wokalne,
jak p. Schroder-Devrient, Tichaczek i wielu innych.

Drezdenczycy posiadali wysoka kulture mu-
zyczna, ktora nie pozwalata im bez buntu stuchac
gorszej muzyki, zwlaszcza operowej. Kiedy w r.
118)44 d)uw:mo t;’nm po raz drugi opere Donizetti'ego
LJDon 1 a_squalc teatr I_)ykpusty, a nazajutrz w spra-
wozdaniu z przedstawienia czytano w dziennikach:
» Wir danken der hohen Theater-Direktion fiir die
so schnell erfolgte Wiederholung dieser Oper, aber
wir bitten nicht wieder darum.* Nieraz {rzeba
byto _f:a’(q‘])()wugi i wplywu Lipinskiego, azeby
zmusi¢ orkiestre, ztozona z samvyceh prawie Niem-
cow do grania oper l)ionizetti'cgb, Ricei‘ego i Pac-

cinrego. -Co pomysla o nas cudzoziemey — mo-
wili — gdy ustysza, ze my gramy teraz takie

dziecinstwa 2« ,

.‘W )rozmnwm z Kazynskim powiedzial Lipin-
slfl. ,l.rzywyk’(szy do dobrych oper kompozyto-
row '/,t:sz*eg_o wieku, nie mn}lemy juz dzis smako-
wac w Donizettim i Paccinim. Bawia te rzeczy,
zajmuja na chwile, lecz nigdy nie nakarmia umy-
stu i serca.* U l‘)onizetti'og(') razil go brak praw-
dy drm’n:'\tycznej i holdowanie upodobaniom pu-
blicznosci. A publicznos¢ oéwezesna szukala w o-
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perze tylko rozrywki i zadala nieustannych nowo-
Sci; stadto kompozytor, chcac nadazy¢ zapotrze-
bowaniu, pracowal pobieznie, posfugiwat si¢ sza-
blonowemi Srodkami i powtarzat czesto cate frag-
menty z innych swoich oper; dlatego tez jedna
opera byta do drugiej podobna.

Zdaniem Lipinskiego obowiazkiem kompozy-
tora jest smak publicznodci ksztatci¢ i doskonalic.
~Kompozytor, ktory sie publiczno$ci zaprzedaje,
nigdy nic dla sztuki nie zrobi i dalej posunac jej
nie moze.“

Opera wtoska miata jednak jedna niezaprze-
czona zalete: pigkno melodji. Czarowi tej melodji
ulegt i Lipinski; dowodem tego sa nietylko jego

miodziencze kompozycje jak: Warjacje op. 11
na temat arji z ,Cenerentoli“ Rossinrego i War-
jacije op. 15 na temat LIl Pirata® Belliniego, ale
1 kompozycje pézniejsze, oparte na tematach ow-
czesnych oper jak:

Fantazja na temat septetu z 2 aktu ,Lucii di
Lamermoor“ (niewydana).

[Fantazia na temat arji z ,Ernaniego“ Verdiego
op. 30.

Fantazja i Warjacje na tematy z ,Hugenotow*
Meyerbeera op. 26.

Fantazja op. 2¢
z opery I Puritani®

osnuta na reminiscencjach
Jellini’ego.

(C.d.n.)

ERWIN STEIN.

-

Melodja w muzyce wspoiczesne].

Wszelkie prawa zastrzezone. — Przedruk bezwzglednie wzbroniony. — Z pozwoleniem Universal-Edition, Wieden.

»Przeciez w tem nie ma ani jednej melodji
mowia czesto ludzie o wspotezesnej muzyce i zdaje
sig im, Ze tem samem wypowiedzieli druzgocacy
ja sad. Na pytanie za$, co rozumieja pod stowem
melodja, dostajemy niejasne odpowiedzi. Sens ich
jest zwykle nastepujacy: melodja jest tem, co
z muzyki mozna sobie zapami¢tac¢. Zaiste pry-
mitywne zapatrywanie, ktore chce uczynié¢ ,,za-
pamietalnosS¢** probierzem wartosci dzieta sztuki.
W najlepszym wypadku pami¢tamy coSmy ,,za-
uwazyli‘‘; lecz nie kazdy zauwaza to samo, gdyz
jeden styszy lepiej drugi gorzej.

Melodja oczywiscie jest czems$ zupetnie innem.
Melodja jest rozumnem nastepstwem tonéw, nic
pozatem. To powiada, ze melodja w rzeczy samej
nie jest nia dla tych, ktorzy jej tresci nie uchwy-
cili. Tem samem powiedzieliSmy tez, ze melodja
odpowiednio do powagi jej tresci moze by¢ pelna
znaczenia lub nieznaczna. Rowniez w muzyce
wspofczesnej znajduja sie melodje, dobre i zte, jak
za wszystkich czasow, w ktorych zyli mistrzowie
1 partacze.

Wewnetrzna jej prawidlowosé i logikg czyni
tresciwem nastepstwo tonoéw, czyni z niego melodje.
Motyw z nielicznych tonow powtarza sie, zmienia
si¢: przytaczaja si¢ don inne, kontrastujace, na-
stepuja wzajemne kombinacje 1 zmiany : tak mniej
wiccej powstaje melodja. Jezeli zas jest ona wyrazem
giebokiego uczucia tego, ktory ji napisal, wowczas
zdota ona wywota¢ podobne uczucia u stuchacza.
Przy kazdorazowem brzmieniu powstaje ona na
nowo, znajduje si¢ ona w ciggtem powstawaniu,
Moze wlasnie wzrusza nas to w muzyce, ze jed-
noczy ona istnienie i powstanie,

Jezeli prawidlowos$é jest prosta, to melodja
bedzie ratwiejsza do zapamietania. Jednakowoz
— i to nalezy dobrze zwazy¢ — w melodjach,
ktore jak si¢ zwykle méwi, tatwo wpadaja w ucho,
powstaje ta ich tatwa zrozumiatos¢ zwykle nie
dzi¢ki elementom melodycznym, lecz raczej har-
monicznym i rytmicznym. Harmonja powstaje,

jezeli kilka tonow roéwnocze$nie brzmi, melodja,

jezeli one po sobie nastepuja. Nastepstwo tonow
ma znaczenie melodyjne, nast¢pstwo akordoéw har-
moniczne. Jezeli kilka glosow prowadzimy réwno-
czesnie jako niezalezne melodje, nazywamy to

polifonia (wielogtosowosé). W polylonicznej
muzyce wigc podporzadkowuja si¢ akordy melod-
jom. W samej rzeczy powstaja przez rownoczesne
brzmienie kilku glosow akordy. Lecz ich nastg¢p-
stwo zalezy nie od harmonicznych kryterjow, lecz
tylko od ruchu glosow melodyjnych. Polylonja
jest muzycznym S$rodkiem artystyczym o bardzo
wielkiem znaczeniu. Najbardziej znanym przy-
ktadem dla niej jest forma fugi. Juz w stuleciach
przed Bachem istnial rozkwit wiclogtosowosci
(Palestrina Orlando di Lasso it.d.) a pozniej row-
niez dos¢ czesto pisano utwory w stylu polifonicz-
nym. Dzi§ zdaje si¢ jakoby na tym polu nastato
odrodzenie (Reger, Schonberg).

Tak zwana muzyka homofoniczna (jednogto-
sowa) jak ja ogoélnie reprezentuja ostatnie dwa
stulecia, kieruje si¢ innemi prawami. W niej jest
jedna melodja gtownym glosem, inne za$ zadawa-
laja sie rola wtoru ufozonego w akordy lub ligury
akordowe. Harmonje nie zwiazane polifonja po-
czynaja zy¢ samoistnie, rozwijac si¢ wediug szcze-
golnych prawidel i czesto okazuja si¢ silniejszemi
od melodji, tak ze nadaja jej pietno swej logiki
(w stylu polifonicznym dziato si¢ odwrotnie). Tak
wiec jest melodja w wielu wypadkach, — a przede-
wszystkiem witasnie tam, gdzie ja skreslaja jako
bardzo ,melodyjng* opisaniem zwyk{ych akordow
lub ich pochodu, czesto nie jest niczem innem jak
roztozonym akordem.

Rowniez rytm zdola przyczyni¢ si¢ do zrozu-
miafosci melodji. Nadaje on jej nie tylko charakter,
lecz tez przedewszystkiem strukture. Zaznacza
interpunkeje (pauzy) faczy czesci przynaleZzne we
fraze i odgranicza ja od nastepnej. lLecz i on staje
si¢ panem melodjl, gdzie jego prawidiowosc sil-
niejsza jest niz melodyjna. Taki wypadek za-
chodzi przy rytmach tanecznych, tam gdzie rytm
przez ciagle powtarzanie opanowuje utwor. Ale
tez'i tam gdzie przeprowadza on budowe frazy
w sposob symetryczny, t. zn. Ze przeciwstawia on
nawzajem jakoby odpowiedniki grupy po jednym,
dwa, cztery, osiem i szesnascie taktow. Gdzie rytm
lub harmonja stanowia podstawe, tam melodja staje
si¢ czem$ drugorze¢dnem,

Wrdoémy do pytania: dlaczego tak trudno za-
uwazy¢ i zapamicta¢ melodje w wspoélezesnej mu-



zyce, to znajdziemy caly szereg powodow ku temu
na podstawie powyzej wyprowadzonych spostrze-
zen. Otoz przedewszystkiem jej niezaleznosé od
harmonji. Melodja rozwija si¢ samodzielnie, a nie
kieruje si¢ harmonicznem podfozem. To powiada
dzi$ tak czesto uzywane sfowo ,linearny“. Me-
lodj¢ prowadzi si¢ jako linj¢, a nie jako gérny glos
harmonicznego pochodu. Linearny kontrapunkt
(kontrapunktem nazywamy niezalezny ruch gfto-
sow w muzyce polifonicznej) jest ten, w ktorym
najwyzszem prawem jest samodzielno$¢ glosow ;
natomiast w tak zwanym kontrapunkcie harmonicz-
nym glosy sa w wzajemnej zaleznosci do tego
stopnia jak wymaga tego wyglad na wspotbrzmie-
nie wedlug harmonicznego punktu widzenia. Zna-
komici kontrapunkcisci twierdza, ze nie nalezy
wilasciwie nazywaé¢ harmonicznego kontrapunktu
polifonicznym.

Druga przyczyna trudnej zrozumiatosci jest
brak rytmicznej symetrji. Pojedyncze irazy me-
lodji sa w budowie nieréwnomierne, np. po dwu-
taktowej nastepuje fraza sktadajaca sie tylko
z trzech tonow, a do tej przytacza sie moze tylko
pottora taktowa fraza. To jest istotnie wielkiem
utrudnieniem dla ucha. Poniewaz ucho jest od-
dawna przyzwyczajone, ze fraz¢ uzupelnia jej po-
wtorzenie, prosta warjacja lub odpowiednik tatwy
do uchwycenia. Tralnie poréwnuja starsza muzyke
o rytmiczno symetrycznem uksztattowaniu z mowa
wigzana miara wierszowa, dzisiejsza za$ z wolna
proza.

Rowniez bardzo waznymi dla przystgpnosci
sa interwaly w jakich porusza si¢ melodja. Jak
dtugo jest ona w jakiejs tonacji, i porusza si¢ sto-
pniowo w skali, jak to si¢ dzieje po najwickszej
czeSci w starszej muzyce, sa one tatwe do uchwy-
cenia przez nasze ucho. Natomiast juz melodje
Wagnera przetkane chromatyka i postugujace sie
czesto odleglymi interwalami stawiaty wielkie trud-
nosci w rozumieniu wspotczesnym. Dzis jednako-
woz melodje sa jeszcze bardziej skomplikowane.
Czeéciowo nie znaja juz zadnej tonacji i poruszaja
si¢ czesto skokiem w interwatach odlegtych nie-
kiedy o kilka oktaw, ktorych intonacja jest dla
wykonawcey trudna, a zrozumienie dla ucha uciaz-
liwem. Tem samem jasnem si¢ staje, ze nie daja
si¢ one, fatwo zapamietac. ,

Do tego nalezy dodac¢ rzadkie pojawianie si¢
doktadnego powtérzenia melodji. Dawniej pow-
tarzano kilkakrotnie motyw w obr¢bie frazy, frazg
w melodji, a melodje w ramach utworu, stwarzajac
w ten sposob szeroka ekspozycje. Po tem wszyst-
kiem pojawit si¢ znak repetycji, a w koncu wedle
mozno$ci jeszeze da capo. O ile ktds poraz pierw-
szy nie zrozumial, moze udato mu si¢ to za dru-
gim razem; jezeli nawet i wtedy nie, to prawdo-
podobnie za trzecim, czwartym lub piatym razem.
Tyle czasu nie mamy dzisiaj. Kto nie uchwycit

odrazu przez nat¢zenie pefnej uwagi pierwszego

motywu i jego rozwoju na melodje, ten bedzie
przewaznie bezradnym wobec dalszego ciagu tego
dzieta. Gdyz ten zawicra jedynie konsekwencje
poprzedzajacego; przy pomocy c1§gle nowych
warjacji motywu powstaje melodja. Kto od samego
poczatku w stanie byl nadazy¢, ten pozna j€] pra-
widtowosc i logike.

 pozna¢ albo tez wcale jej niema.
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Latwiej jest uchwyci¢ jedna melodje, nizeli,
kilka, ktére réwnoczesnie brzmig. Dlatego na-
strgcza  stuchaczowi wielogtosowa tkanina poli-
fonicznej muzyki o wiele wicksze trudnosci, niz
melodja z wtorem akordéw. Gdzie nowoczesna
muzyka jest polifoniczna, zrozumienie jej staje sie
wlasnie dlatego trudniejszem. 7
- Dodac¢ nalezy, Ze nie tylko melodje, lecz takze
inne elementy wspofczesne] muzykisa wielokrotnie
nowymi i niezwyktymi. Tonacje czesto trudno
Harmonika
chetnie uzywa wielogtosowych dzwiekow dyssonu-
jacych. Rzadko — lub tylko jeszcze w zwrotach
obcych — pojawiaja si¢ znane uchu akordy, troj-
dzwigki 1 harmonje septymowe. Takze Ssposoh
instrumentowania zmienil si¢. Jednem slowem
stuchacz staje wobec takiego ogromu nowvch
wrazen, nowych dzwiekow, a ich uchwycenie i roz-
roznienie nie jest bynajmniej malem zadaniem.

Nie 'u wszystkich kompozytoréw wspotczes-
nych trudnosci te przedstawiaja sie tak samo.
Z powyZej wymienionych wlasciwosci wystepuja
silniej jedne u tych, drugie u innych. Zjednoczone
w najbardziej skoncentrowanej formie znajduja sie
u Schonberga, ktorego pozniejsze dzieta st;z\i'i:ljzi
stuchowi i muzycznemu zrozumieniu najwyzsze
wymagania. Przewazna cz¢$é innych kompozy-
torow postuguje si¢ prostszym ukladem, utatwiajy
zrozumienie przez rytmiczne powtorki lub trzy-
maja si¢ scisle jednej tonacji. Pod wplywem Stra-
winskiego odgrywa ostatnio rytm w wielu kom-
pozycjach wybitng role, usuwajac w cien me-
lodj¢. Tance dzisiejsze — Joxtrott, shimmy, —
jakotez ,jazz‘'* wywieraja fascynujace dziatanie
na szeroky mase, lecz réwniez znaczny wplyw na
powazng muzyke. Bezcelowem jest przesadne
odrzucanie takich kompozycji. Czesto juz wtar-
gnely do powaznej sztuki elementy obcej muzyki
ludowej, (a takg jest tez i ,jazz*). Przypominamy
jedynie dla przyktadu wegierski czardasz. Do-
swiadczenie poucza, zZe te dzieta sq bardziej przy-
stepne dla publiczno$ci, w ktoryeh sam rvim st
nowi sif¢ popedowa, nizeli inne, chociazby iw nich
dosy¢ byto dyssonansow i osobliwych dzwiekow.
Nglg‘iy si¢ nawet spodziewac, Ze przez ich fat-
wiejsza zrozumialo§é, ucho przyzwyczai si¢ do
nowych znl<9rde i stanie sie zdolﬁicjszum do przyj-
mowania rowniez muzyki bardziej skomplikowanej.

; Pozostaje pozatem wyprébowany srodek temu,
ktory chee przezyc dznslcjszq tworczose muzyczna,
sztuke SWego czasu: czestokrotne stuchanie. Wow-
€zas poymie zalety tej muzyki i potrafi odr6znic¢
zte od dobrego. Wtedy spotrzeze takze icj me-
lodje, a gdy ustyszy je czesto,. zdola je tez za-
pami¢tac! I uderzy go to, ze znajduija si¢ miedzy
niemi takze bardzo pickne. et P
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Historja muzyKi w zarysie

Wszelkie prawa zastrzezone.

Przedruk bezwzglednie wzbroniony.

(Ciag dalszy.)

Okres spofeczenstwa mieszczanskie-
ktory nastapil po epoce stojacej pod egida
(lwor()w mial swoje zaczatki w operze, jako for-
mie wymagajacej cafej masy stuc hd(/()W ale za-
razem odpowiadajacej jej artystycznemu smakowi
i wymogom. Tlum domagal si¢ coraz bardziej
opery i wypelnial jep |n/e(lsldwurnm. Gdzie zas
na dworze teatry nie mogty nadagzyc¢ lub podotac,
jak najpierw w Wenecji, tam prywatni przedsie-
biorcy zaktadali teatry operowe, ktore przynosity
im bardzo wielkie zyski. Wspomniana juz opera
hamburska zawdzi¢czata swe powstanie energiji
kilku radeéow. Obok tej gatezi sztuki pielegnowano
szczegblnie w Niemczech muzyl\(; kameralna w t.
zw. ,collegia musica“ (czyt. kollegja muzika), na
wzOr ktorych Hugo Riemann, jeden z najwybit-
niejszych 1 n(l]genjdlme]szy(h lcor('t\,knw ubiegtej
epoki, zatozyl przy uniwersytecie w Lipsku colle-
gium, a za jego przykladem i inne uniwersytety.
Sa to wieczory poswiecone wykonaniu muzyki hi-
storvezneyj.

Kompozytorami muzyki organowejipierwszych
utworéw fortepianowych byli gtownie organisci,
Niemcy staja si¢ teraz srodowiskiem gltownego
rozwoju muzyki. Podobnie jak si¢ Niemcy przy
pomocy protestantyzmu uwolnity z wiezow wto-
skich, kosciota rzymskiego, podobnie tez m/vnﬂy
w muzyce. Nie jest to wcale przypadkiem, ze
wlasnie Marcin Luther, ktory ttumaczeniem biblji
na jezyk niemiecki p()nu‘l ad stworzyt go dopiero,
zywo bardzo interesowal sie poc /qlk(lml kose ul
nej muzyki protestanckiej i [)()nmga’( w stworzeniu
nowego protestanckiego choratu. Wloska
monod;.t staje sie (hordtcm, a ten niezmienny me-
lodja zasadnicza w muzyce koscielnej, podobnie
lak przedtem w starochrzescijanskim kosciele hym-
ny i t. p. odgrywaty autoratywna role. Podobnie
jak we florentynskle] monodji umieszczano melo-
di¢ w najwyzszym gtlosie, a zarazem przyjeto
z epoki florentynskiej generat-bas. Otoz: z (Llls/ym
rozwojem chorat objat podobna role jak przedtem
melodje hymnéw: stat si¢ ,,wu-lknscr a stala® cantus
firmus, na okoto ktérego rozwijaly i ukfadaty si¢

najrozmaitsze twory m(‘lody]ne podobnie jak w che-
mji wokol rdzenia statego tworza sie l\ryszt.ﬁy.
L.ecz jeszcze pod innym wzgledem mozZna poro-
wna¢ ten nowy choral, nasladujacy monodje flo-
rentynska z jednej strony, a opieraj ey sie z dru-
giej strony na istniej: icych juz piesniach ludnwvch
z -starochrzescijaniskiemi hymnami: réwniez cho-
raly rozszerzano przez rzucanie méwionych stow
miedzy uzywanymi akordami. a wigc przez recy-
tatywy i Spiewane liryczne cze$ci (moso) i stwo-
rzono w ten sposob podstawe tekstowa dla nowej
kantaty.

Henrici w Lipsku dostarczal swemu przyja-
gielowi Bachowi me/h('/on(] ilosel tekstow do kan-
tat, a podpisvwatl je poetyckiem swem nazwiskiem
Picander. W ten spos6b uzyto dla koscielnej mu-
zyki wszystkich zdobyczy opery: monodj¢, gene-
ral-bas, recytatyw i arj¢. Do tego nalezy 7.1]1c7y(
dramatyczne uksztaltowanie zdarzen religijnych:

g0,

‘poniewaz nie daja

Chrystusa, to znaczy opowiadania
ewangelistow o jego zywocie i umieraniu, ktore
H. Schiitz poraz pierwszy probowal muzycznie
oddac: nastepnie misterja 1 oratorja, obok nich za$
duchowna oper¢: Bach i Hindel sa glowny-
mi filarami tej niemieckiej sztuki, ktorej pochodze-

cztery pasje

nie z wloskie] muzyki staje si¢ juz jasnem, gdy
si¢ zwazy, ze Hindel wielka czes¢ swego Zycia
przepe dzif we Wloszech, a Bach ci: igle zajmowat

si¢ opracowaniem wloskiej lite mturv muzycznej.
0(6z: bez watpienia obydwaj mistrze przejeli juz
gotowe formy igatunki z wtoskiej sztuki muzycz-
nej, lecz przetworzyli je niezaleznie i w ten spo-
sOb powstaty piekniejsze 1 czySciejsze arcydzieta,
niz we wiloskiej sztuce. To odnosi si¢ przede-
wszystkiem do oratorjum Hiindla i do kantat Bacha,
ktore mozna nazwac¢ oratorjum w malych ramach.
W koncu pobudzit nowostworzony choral niemiecki,
podobnie jak w starochrzescijanskiej epoce, muzy-
ke m,,.mnw 1, ktora w arcydzietach Bacha osiag-
neta szezyt, do dzis nieprzekroczony.

Ten sam nowy choral stworzyt gataz boczng:
piesn swiecka. Piesn ta byla atoli zawsze jeszcze
w silnej zaleznosei od choratu. A byta to ponie-
kad wina czasu. Trzydziestoletnia wojna zniszczyla
Niemcy, dlatego tez nie pora byla na prawdziwa
rado$¢ i uzywanie zycia; zamiast tego znajdujemy
poboznosc i Tilozoficzne rozmyslania. Brak tej e-
poce w Niemczech cech indywidualnych; pojedyn-
czy nie ma odwagi i szuka podpory w spoleczen-
stwie mieszezanskiem, ktore odezuwalo rownocze-
$nie religijnie i Swiecko, nie zdajac sobie moze
nawet sprawy z tej mieszaniny. Typowemi sa
dlatego tez dla muzyki tej epoki ttumione barwy,
opanowane uc 711(‘1‘1 i namietnosci, 1 jest bardzo
trudno nam wzy¢ sie w te nustrolc, ktore pokre-
wne sia ,apollinskim* okresu grecko-klasycznego.
Bytoby natomiast catkiem f‘lls‘szem gdybysmy
uwazali i osadzili sztuk¢ owa za ,zimng i suchg®,
jak to si¢ dzi§ czesto jeszeze dzieje nawet wobec
arcydziel Bacha. Po Smierci tworcy popadly one
w calkowite zapomnienie, z ktérego wydobyt je
dopiero Mendelssohn, podobnie jak Wagner mu-
sial do nowego zycia pobudzi¢ dziewiata symfonje
Beethovena. Dzi§ jeszcze znamy bardzo mato
ydusze* DBacha, ograniczamy si¢ za wiele na bez-
myslne powtarzanie ciagle tych samych dziet (z pa-
sja Mateusza na czele), tam gdzie przecie do wy-
boru mamy setki innych jego arcydziel. Nie wol-
no zapominac¢, ze wladnie calkiem wielcy w Kkro-
lestwie sztuki zastuguja na nasze zainteresowanie,
sie sprowadzi¢ do szematu,
a styl ich nie odpowiada Zadnym hastom. Wiel-
kos¢ ich bowiem polega wlaSnie na tem, Ze sa
wyzsi ponad czas. Umieszczenie ich w jakiejs
epoce, ktore tak ratwo daje si¢ przeprowadzi¢
u kompozytoréw drugorzednych, ‘tu nie udaje si¢
nam wcale. Orlando Lasso i Palestrina patrza,
jak wieloobliczy bég Janus, zaréwno w przeszlo$c
jak i w przyszlos¢, buduja pomost migdzy suro-
woscig starokosScielny a nowotworzacy si¢ rddOsCl!
zmys{ow w muzykalnej sztuce zdol)mczc;, podo-



bnie sprawa sie ma z Bachem i Hiindlem, a podo-
bnie tez z Beethovenem; ktory jednoczy klasycyzm
z romantyzmem. To utrudnmia jasne uporzadkowa-
nie historji muzyki, ze zjawiska wazne z_punktu
rozwoju nie pokrywajy si¢ z historjg zycia wiel-
kich kompozytorow, raczej krzyzuja sie. X T
Ci calkiem wielcy jednocza w sobie wszystkie
promienie sztuki, bez wzgledu na czas i kraj, z kto-
rego pochodzy. Wielkos¢ ich w pierwszym rz¢-
dzie nie polega weale na wynajdywanie Czegos
nowego, lecz na wydoskonaleniu tego, co ubiegla
i wspotezesna epoka nagromadzita. To odnosi sig
nawet do materjatu muzycznego: do motywow
i melodji, ktore czesto z rak wynalazcy przeszly
W regce genjusza i tu dopiero otrzymaly odpowie-
dnig forme¢ wyrazu. Wtasnie czas Bacha ponie-
kad udowodnil, Ze sztuka polega na umiejgtnosci,
na ksztattowaniu materjatu, nie zas na jego wy-
najdywaniu. e
Ta dygresja byta potrzebna, by wykazac, ze
epoka muzyki ,mieszczanskiej* zastuguje na nasza
baczng uwage, i ze jesteSmy jeszcze bardzo dalecy
od jej zrozumienia. Przedklada nam si¢ ciagle te
same utwory Hindla i Bacha. Mnéstwo dziet z o-
wych czasow znamy tylko w opracowaniach wirtuo-
zow skrzypeowych ifortepianowych. Nie mowig juz
0 strasznej melodji Gounoda do pierwszego prelu-
djum z Bacha ,Wohltempiertes Klavier¢; jest to
hanba nie do zmycia. Jak wielkiem jest znaczenie
muzyki tej epoki wywnioskowac¢ mozna z zachwytu
Beethovena, ktory ciagle studjowat Hiéindla i Bacha;
Schumann za§ polecat wszystkim uczniom ciagle
gra¢ dzieta Bacha; jeden za$ z najwigkszych na-
szych kompozytoréw Max Reger nawiazal wprost
do muzyki Bacha. - s
Na czem wiec polega znaczenie tej muzyki?
Powiedzielismy juz, ze przejeta 1 zabsorbo-
wata stylistvezne * wyniki dworskiego wloskiego
renesansu.  Rozwineta je ona do najwyzszego roz-
kwitu i przygotowata tem samem prowodyrstwo
Niemiec w dziedzinie muzycznej. Renesans zdo-
byt swobode gornego gtosu, po za tem na wzor
tego glosu gornego niezaleznos¢ innych glosow
(Okeghem), co si¢ gtéwnie objawiato w technice

kanonicznej i imitacyjnej. Te dwie zdobyczy:
swobode gornego glosu z podlozonym basem jako
wyraziciela kazdorazowego akordu i suwerenna
niezalezno$¢ rozwoju wielu gltoséw rownoczesnie,
polifonj¢, pofaczyt Bach i udoskonalit obydwie.
Mowe (recytatyw) i Spiew (arja) uksztaltowaf on
do ostatnich mozliwosci. Hindel dazyt po tej sa-
mej drodze i zdobyt sobie uznanie wczesniej niz
Bach, poniewaz jego mowa muzyczna byta przy-
stepniejsza i dzwieczniejsza przez serdeczniejszy
stosunek do wloskiej sztuki. Jego sztuka przema-
wiala wskutek tego do mas i wyksztalcil on od-
powiednie formy: oratorjum i opere duchowna, na-
tomiast sifa Bacha lezy w muzyce kameralnej, or-
ganowej 1 kantacie.

Hindla droga ‘wiodta z opery wloskiej i dla-
tego podkreslal on silnie elementy dramatyczne
w operze, wskutek czego one nadaja sie do sce-
nicznego wystawienia, co tez wielokrotnie z powo-
dzeniem probowano. Wyklucza on ze swych ora-
torjow wszystkie partje niedramatyczne, a wiec
liryczne arje, epickie opowiadania i filozoficzne
rozwazania i wigze jedynie elektowne dramatyczne
obrazy. Natomiast droga Bacha wiodla z choratu
— ktory wprawdzie byt nasladownictwem wloskiej
monodji — lecz w rezultacie byl niejako wskrze-
szeniem starochrzescijanskich hymnéw. Jego ora-
torja, pasje i kantaty obracaja sie wiec bardziej
wokot kontemplacji, liryeznych rozwazan i opo-
wiadan, a choral odgrywa wsrad monodycznych
arji i'imitatorskich $piew6w chorowych wazna role.
Obok general-basu, ktory tylko zaznaczal niejako
akordy, wyksztalca Bach wedle wzoru wloskiego
basso continuo, do ktérego wykonania uzywa on
cembala, organéw i orkiestry.” Byt on wiec powo-
fanym wplynaé¢ bardzo silnie i dodatnio na rozwoj
orkiestry i przygotowac pozniejsze jej udoskona-
lenie, gdy natomiast przeciwnie Hiindel nie potrze-
bowal bogatych. cieniowan kolorystycznych dla
swoich masowych efektow, swego stylu al fresco.
Najrozmaitsze proby przeinstrumentowania party-
tur Bacha i Hiindla nalezy potepié. mimo zZe tak
genjalni muzycy je wykonywali jak Mozart i Ro-
bert Franz. (C. d. n.)

PROF. JULJUSZ ADAMSKI.

Poglady i prady...

(Ciag dalszy.)

Schonberg tymczasem w otoczeniu S\)yonch
uczniow (np. Berga, Weberna, Wellesza, Piska)
dazy naprzod, nie baczac na miotane szy.dersthx:
pracuje teoretycznie, budujac na [)().(lStZl\\'lC,‘l‘lOW'C]
swojej harmonji gmach nowoczesne] estctylu?)[;ra-
cuje praktyceznie jako kompozytor (np. (Eurrelru ers
Kammersymphonie, Verklirte Nacht, Pelleas lll‘].(l
Melisande; Pierrot lunaire, _I',rwargung) i wreszcie
jako kapelmistrz. Zwolennicy te] nowej S:.Ztlillfl,
zorganizowani okoto czasopisma ,Musikblit er
des Anbruchs* wiodacego zywot 9 lat, propa-
guja w artykutfach, ulotkach, l)'r()szpr.zlch_ 1_1501111.)10-'
zycjach kult nowej estetyki. Niemnie] mIesIGCZNIK:
SJPult und Taktstock® w sojuszu 2z tam'tem
pismem pozostaje I szerzy nowoczesne poglady
I idee Schonberga.

przejrzysta budowa uiworu, niema

1) Najsilniejsza cecha owej szkoty

 Ne 1 ~hezprogra-
mowej* jest radykalizm formy:

znika wiec
tam tematu,
udow kadency, nie ma
do jakiej nasze ucho dotad na-

okresow, symetrji w budowie,
tej zwartej catosci,
wykfto. .
2) Druga cechg jest atonalno&¢: niema tam
ani durowej ani molowej tonacji (w pierwszvch
uiworach jeszcze uwzglednia tryby tonacyine).
Utwory w tonacjach sa zdaniem wiedenskich mo-
dernist()_w przezytkiem tradycji. Moll i dur — sa
uprzywilejowaniem  dwqch tonacyj koscielnych
1 opieraja si¢ na statych schematach (Dur: 111/,
11141/5. Molll: 1, 11111,), ale réwnie dobrze mo-
znaby sobie utworzy¢ inng tonacje wedle innego
schematu, bo i dotychczasowe nie sa niczem na-

~
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turalnem, lecz tworem sztucznym. Wyszedlszy
z chromatyki krancowej: ,Tristana i [zoldy* Wa-
gnera, snuli wiedenscy teoretycy dalsze kombi-
nacie 1 zrozumieli, Ze na tej drodze wyczerpano
wszystko i Schonberg opart swoje melodje na skali
12 poltonow uzyskujac w ten sposob nieprzebrane
mnostwo (okoto 480 miljonéw mozliwych kombi-
nacyj harmonicznych) nowych, $wiezych, niezna-
nych dotad akorddow.

3) Dotychczas muzyka opierata sie harmonicz-
nie na :Arojdzwieku, a dyssonans byl czynnikiem
przejsciowym, raczej przypadkowym, o charakterze
czegos niestalego, niespokojnego, biezacego i jako
taki dazyt do wiecej lub mniej gtadkiego rozwia-
zania. Schonberg przyznal w muzyce rowny byt
dyssonansowi z konsonansem, a wychodzac z za-
fozenia, ze konsonans sie przezyl, gdy dyssonans
jest czynnikiem $wiezym, wykluczyt konsonans
zupetnie z muzyki i opar! swg melodyke na sa-
mych dyssonansach.

Oddzwicki jego dzialalnosci i tak modnego
ekspressjonizmu (jakkolwiek sam Schinberg zalicza
sie do krancowych impressjonistow), dochodzg do
nas I nasze pisma perjodyczne muzyczne wypo-
wiedzialy si¢ o tym kierunku — np. Lwowskie
wiadom. muz. i lit. w art. Liny Sieradzkiej
p- t: .Z walk o muzyke modernistyczna
na terenie Wiednia® (Nr.625/3 1926) zaczer-
pnietym z Musikblitter — Dr. Sew. Barbaga w art.:
Semper idem® (Nr. 8 255 1920), gdzie autor
widzi te same przejawy, perjodveznie si¢ powta-
rzajace w dziejach, i stan dzisiejszej muzyki uza-
sadnia jako konsekwentny i konieczny wynik po-
przedniego rozwoju.

W Rytmie Nr. 2 z 1922 3/12 Dr. Br. Wojci-
kowna w art.: ,7Z zagadnien systematyki
harmonicznej wspoteczesnej-— mowi o mo-
nizmie harmon. Schonberga wzgl. o jego teorji
systemu kwartowego; w Nr. 13 z pazdz. 1924 Jul.
Wolison, sktadajac sprawozdanie o Jfestivalu
muzyczno - teatralnym we Wiedniu®,
mowi jak o sensacji dnia, o wykonaniu ,Szczesli-
wej reki® Schinberga i charakteryzuje ten ,jaskrawo
modernistyczny* utwor.

W wiadomos$ciach muzycznych war-
szawskich z r. 1925 w Nr. 5—6 Jan Koral w art.:
sNa marginesie nowej muzyki“ omawia
jasno wspotezesna muzvke, a zwlaszeza w Il cze-
Sci tych rozmyslan w Nr. 8 do$¢ szczegdtowo po-
rusza ekspressjonizm Schonberga, jako spekulacje
teoretyczna, zimng, bez udziatu uczacia. Artykut
ten ponadto jeszcze zashuguje na uwage, bo tu
autor rownoczesnie podaje rozbior pierwszej w Pol-
sce ksiazki, sumiennie i przystepnie opracowanej
przez dra ILeona Poplawskiego p. t.: ,‘Torami
nowej muzyki“ Lwow 125 w ktérej tenze
autor sprecyzowal teorje muzyczno-estetyczne od
materjalizmu Kanta poczawszy, az do wspotcze-
snvch teoryj atonalno$ci ekspressjonistéw niemiec-
kich — tak, ze czytelnik polski ma nareszcie spo-
sobnos¢ poznania w jezyku ojezystym gléwnych
teorvi muzycznych nowszych czasow. Natomiast
L. M. Rogowski w tymze czasopiémie w Nr. 1
z kwietnia 1925, patrzy bardzo sceptycznie na
Bezdrozaidrogi muzyki wspolczesnei®
i o ile uznaje tworezo$¢ Strawinskiego, Honnegera,
Ravela, Bartoka genjalnie operujacych rytmem,

o tyle potepia arytmiczne spekulacie moézgowe
modernistow, a wiec: Schonbergowcow wraz z ich
supiornoscia brzmien i krzykliwoscia i perfidja
reklamy*.

Gazeta muzyczna, ktéra we Lwowie pod
redakcja St. Niewiadomskiego wychodzita od 1/10
1918 do "1/12 1920 dos¢ nie przychylne zajeta sta-
nowisko wobec dzisiejszego modernizmu. W Nr. 2
prof. Dr. Jachimecki, omawiajac ,stan muzyki
dzisiejszej*, a wiec dazenia mtodszych kom-
pozytorow do wywrdocenia praw dotychczasowej
estetyki, pot¢pia anarchizim Schinberga, jako ,objaw
chorobliwego zboczenia® i konstatuje, Ze te inno-
wacje, widoczne poza Wiedniem i w innych kra-
jach Europy (Skrjabin, Bartok, Blanchet, Strawin-
ski itp.), sa raczej ,$wiadectwem schylku epoki,
niz switem nowej“.

Nie inaczej spoglada Niewiadomski na wspot-
czesne prady muz. w Nr. 11—12 z marca 1920 r.:
»Ars nova“— zdaniem jego — to bezrzad i bez-
fad, i ,wyzwolenie si¢ z wiezow dawnego stylu*
I co najgorsza, nie ma ustalonego programu i szuka
wsrod chaosu nowych drog.

Dr. Reiss zwraca uwage w tym samym zeszy-
cie na: ,przetom w muzyce wspotczesnej
i charakteryzuje szczegotowo dzisiejsza tworczosé,
w ktorej przebija sie krancowy indywidualizm
i wyzwolenie z wszelkich prawidel.

Skolimowski w art.: .Szymanowski i no-
wa muzyka®. kresli te nowoczesne prady z De-
bussym, Skrjabinem i Schinbergiem na czele i owe
gorgczkowe szukanie nowego wyrazu melodycz-
nego wsrod nowej atmosfery harmonicznej. Oma-
wiajac tworczos¢ Szvmanowskiego, nabiera prze-
konania, Ze nie jest on ,poszukiwaczem celu, ktory
si¢ odgaduje, ale Swiadomym i pelnym wyrazicie-
lem kierunku nowego, a dalej powiada: ,Ciasne
horyzonty, maniactwa i maniery, eksperymentalne
wyrachowania roéznych Busonistow i Schonber-
gowcow nie zastaniaja mu wzroku, ani nie spro-
wadzaja® na bezdroza.

Wreszcie w Nr. 19 1 20 z lipca 1920 B, Szar-
litt w art.: ,Ostatnia fala®, uwaza Schonberga
za godnego nastepee Straussa i Mahlera.  Schin-
berg bowiem radykalizuje wszelki postep, a ,jako
muzyk - malarz - literat - lilozol wyzwala muzyke
z wszelkich pet, aby odtworzyé pierwowzory tj.
przezycia wewnetrzne“; zdaniem autora jest ,bez-
dennie trywijalny i mimo wszelkiej obrzydliwosei
nawskros sentymentalny®. Koniec artykutu brzmi:
»Betkotanie schinbergowskie to tylko sadzenie sie
na griegowski styl wielkowezny, to podazanie po
drodze, ktora podobno wiedzie do catkowitego za-
niku, do ,ostatniej fali* tonow...

Muzyka“ warszawska, dzierzaca pod re-
dakejg M. Glinskiego prym wsrod obeenych cza-
sopism muzycznych w Polsce i majjca i zagranica
nalezny rozglos ze wzgledu na swé) kontakt z kul-
tura europejska, interesuje sie zywo problemami
ostatnimi w dziedzinie muzyki To tez kilkakrot-
nie poruszano tu kwestje zwiazane z moderniz-
mem wiedenskim, a nawet sam Schonberg prze-
mawial na famach tego miesi¢cznika.

Tyle pobieznych informacyj o Schionbergu, do
ktérego szczegolowego omaiwienia jeszcze wrocié
pragne...




FranciszeR Liszt. cixasy)

Siedem wiec lat tryumiow i hotdow, ktorych
wyliczanie moze nam sie¢ dzi§ zdawac tylko wyli-
czaniem obrazow snutych przez bujna fantazie,
mial Liszt po za soba. Tylko jednego Liszta zZycio-
pisy podaja obrazy jak: witanie mistrza w miastach,
do ktérych zjezdzat, przez mtode dziewczeta w bieli,
sypiace mu kwiaty pod nogi, obrazy, 1ak wyprze¢-
ganie koni z powozu, wypuszczanie W powietrze
w chwili jego przyjazdu setek gotebi, strojenie gir-
landami zywych kwiatow fortepianu, na ktérym
mial grac¢, po za tem sztab kobiet, wielbicielek jego
muzy, zdazajagcych za nim z miasta do miasta.

Przesycony byt Liszt tem wszystkiem i juz
w r. 1846 oswiadczyt w liscie do arcyksi¢cia Ka-
rola Weimarskiego, ze zamysla zerwac¢ z zyciem
lalki koncertowej. Uskutecznil to w rok pozniej.
Lecz w tej decydujacej chwili Opatrzno$¢ zestafa
mu kobiete, ktora miata byc¢ jego aniotem strozem,
jego natchnieniem. Byta nig Polka Karolina z Iwa-
nowskich ksiezna Wittgensteinowa. Na jednym

z koncertow w Kijowie zobaczyta go — rzucit na
nig czar — opus$cita meza, bogactwa, przepychy

— wzieta jedyna corke i poszta za nim. Swoj
majatek z posagu wies Woronince sprzedala za
miljon rubli, by médz procz silnej podpory moral-
nej by¢ i podpora materjalna tego nadcztowieka.
Byta to zreszta kobieta wyjatkowa — jedna z naj-
znamienitszych kobiet XIX  stulecia. Obdarzona
wyjatkowemi talentami, wybitna literatka i misty-
cznie usposobiona autorka dziel religijno-filozoficz-
nych, n. p. ,Chrzescijanizm i Buddaizm®, ,Religja
a Swiat“ i innych.

W Weimarze osiedli wige na dlugie lata, lata
najptodniejsze w zyciu Liszta. Tu stworzyl Liszt
wiele: 12 ,poematéw symionicznych®, 2 symionje
JJFausts — ,Dante“. Tu tez przewaznie pracowal
jako literat przy pomocy swojego dobrego ducha.
A pod tchnieniem pieczotowitej mifosci ksi¢zney,
tworzyt Liszt wiele. Lecz fatum zazdrosne o szcz¢-
$cie gotowato cios dla obojga. Ksi¢zna i Liszt
pragneli potaczy¢ si¢ weztem matzenskim. Ksig-
zna wszezeta odpowiednie przed konsystorzem
kosztowne starania. Konsystorz w Petersburgu
przychylit sie do jej wnioskow i uwzgledniajac
warunki, wérod ktorych wyszlta zamaz przed laty
jako mlode dziewcze, zmuszane przez ojca, unie-
waznil malzenstwo, lecz nuncjusz papieski Monsi-
gnore di Lucco podniost sprzeciw — wtedy to ksig-
zna udata si¢ do Rzymu i tu udalo si¢ ksi¢znej
uzyskac¢ zatwierdzenie orzeczenia petersburskiego
przez rade kardynatéw,a w dniu 20 sierpnia 1860
ojciec $w. Pius IX dal swoja sankcie. Slub miat
sie odby¢ w Rzymie w kosciele San Carlo al Corso.

Dostownie w przeddzien §lubu ojciec $w. na skutel

staran jednego z krewnych ksieznej, kazat Slub od-
roczy¢ i przedlozyé sobie na nowo calq sprawe.

To to glebi wstrzasnelo obojgiem dobranych
ludzi — zrezygnowali z postanowienia polaczenia
sic §lubami. — Zamieszkali obecnie W}Rzymle.
Dotychezas w Weimarze ksigZna wierzyta. Ze opatrz-
noé¢ przeznaczyla ja do odecrania decydujacej roli
w zyciu Liszta — tu w Rzynug%_.zacg(ﬂa w]erzvé,
ze powolata ja opatrznos¢ do misjl koscielnej. Qd-
data sie cata dlastuzby Kosciofa. To miato fatal-
ne nastepstwa u Liszta. Powzicly jeszcze W Pa-

ryzu zamiar poswiecenia sie stanowi duchownemu
dojrzal teraz w catej pelni i dnia 25 sierpnia 1865 r.
w kaplicy watykanskiej od kardynata Hohenlohe
przyjal nizsze Swiecenia kapftanskie.

Ztad btedne o Liszcie mniemanie, ze byl ksie-
dzem, mniemanie to podtrzymuja liczne jego foto-
grafje w szatach duchownych. Liszt kaptanem nie
byt, bo slubow kaptanskich nie sktadal, a Swiece-
nia, ktore przyjal, byty tylko zwiazane z obowia-
zkami pewnemi, jak noszenie sukni duchownej, stu-
chanie codziennie mszy Sw. i czytanie brewiarza
— nie nakladaty jednak na Liszta obowiazkow
zrywania z dotychczasowem zyciem artysty. Wy-
jasniam to dlatego, ze ludzie wrogo usposobieni
dla duchowienstwa a nawet koSciota katolickiego,
z tego jedynego moze przyktadu z zycia czlowie-
ka tak wyjatkowego, jakim byt Liszt, kuja nie.
zbite dowody dla swoich celowych twierdzen. Byly
i inne wazne powody przyjecia Swiecen. Liszt,
ktory cialem i dusza oddany byt swojej sztuce,
postanowit zreformowac¢ upadajaca w tym czasie
w Rzymie muzyke koscielna. I to postanowienie
byto jednym z powoddéw przyjecia przez Liszta
nizszych Swiecen.

Muzyke koscielna mogl tylko zreformowad,
stojac na stanowisku kapelmistrza sykstynskiej ka-
plicy, a na stanowisko to dosta¢ sie¢ mogt tylko
jako osoba duchowna — usunal wiec przeszkode,
stojaca na drodze do zrealizowania jego zamiarow.
Jakkolwiek wyraznej odmowy ze strony Waty-
kanu nie byto — nie okazywal jednak Watykan
zbyt wielkiego pospiechu i checi w powierzeniu
funkceji kapelmistrza Lisztowi.

Rzym nie byt dojrzaty do zamiarow Liszta.

W samotnosci i opuszczeniu zyl Liszt teraz
— lecz tworzyl. Oratorja ,Elzbieta, ,Chrystus®,
fragment oratorjum ,Sw. Stanistfaw®, wegierska
msza koronacyjina, requiem na chory meskie, msza
chéralna, hymn Sw. Iranciszka do stonca, psalmy
i liczne utwory koscielne w Rzymie powstaty. Wy-
jezdzat Liszt czesto do Weimaru, do Budapesztu,
gdzie nawet kilka miesiecy przepedzil. Jezeli byt
obecny w Rzymie, codziennie odwiedzal ksiezne
Wittgensteinowa, ktéra przez 27 lat Rzymu a w
ostatnich dniach zycia nawet progu mieszkania
swego. opuszcza¢ nie chciata, oddana pracy dla
dobra KoSciota. Liszt, oddany pracy kompozytor-
skiej i kapelmistrzowskiej — bez ojczyzny, bez
wlasnego ogniska domowego, dzielac swoj‘c obo-
wiazki pomiedzy Rzym, Weimar, Budapeszt, Lon-
dyn i Paryz — zostal odwolany z tego Swiata
dnia 31 lipca 1886 r. — w 75 roku Zycia.

Zycie swoje poswiecil sztuce. Dzieki jemu
dowiedzial sie¢ swiat, Ze wogdile Szubert zyl mie-
dzy ]Ud-iml — on tez dopomégt swemu szczeremu
przyjacielowi a pdézniej zieciowi Wagnerowi do
zrealizowania jego rewolucyinych na polu muzyki
zamiarow. .

Z prac literackich dla nas najwazniejszy jest
przez Liszta napisany Zyciorys naszego Chopina,
jedyne zrodtowe dzielo, dotyczace tego muzyka—
marzyciela. I\{zxst(;pnic pisal Liszt o Paganinim,
0 operze od Glucka do Bellini'ego, o Wagnerze,
o Berliozie 1 1ego symfionji ,Harold w Italji® i o mu-
zyce cyganow.
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Elewi orkiestr wojskowych.

(Ciag dalszy).

Nie ulega najmniejszej watpliwosci, ze stan
ten musi znikna¢, zZe orkiestry wojskowe o ile
w przysztoscimajgswoje zadanie dobrze wypelniac,
muszg otrzyma¢ dobrze przysposobione rezerwy
podohwr\lue Zycie cywilne jednak rezerw tych
nieprzygotuje. O ile bowiem szkoly muzyczne
w kraju moga przygotowa¢ — bardzo znikomy
procent orkiestrantow — grajgcych na instrumen-
tach smyczkowych, o tyle o grajkach na instru-
mentach detych niema wprost mowy. W dzisiej-
szym stanie rzeczy, sa wi¢c orkiestry wojskowe
zdane na swoich elewow i na ten tez bardzo nie-
znaczny zapas rekrutow, odbywajacych stuzbe
obowiazkowa, ktorzy przychodzy z orkiestr cy-
wilnych: parafjalnych, strazy pozarnej, etc. Mu-
simy wiec zaradzi¢c w sposob inny. A tym jest
jedynie i wylacznie stworzenie wojskowej szkoly
muzycznej, ktoraby ksztatcita mlodziez, chegea sie
muzyce poswieci¢ wytacznie dlacelow wojskowy( h.

Nie jest to mys$l nowa. Byta ona przedmio-
‘tem diuzszych i powaznych rozwazan w M. Spr.

Wojsk. w latach 1919 —1922.  Szereg projektow
(prof. Konopaska, prolf. '[‘ymicnicckie;go, kapt. L.

Knysaka) rozpatrywano na komisjach. Byta tak
dalece sprawa ta posunicta, ze az do najdrobniej-
szych szczegolow opracowana, powierzona z()stildl
do ostatecznego zrealizowania kapelmistrzowi, po-
rucznikowi lugenjuszowi Dawidowiczowi, ktory
w tym celu zostal przeniesiony z Krakowa do M.
S. Wojsk. do Warszawy. Goracym oredownikiem,
nie wahajacym  si¢ przed formalna wall\.; o stwo-
rzenie tej szkolv l)\ t owezesny relerent muzyczny
przy M S. \Volsl\. kapitan Stefan Lidzki-Sledzinski.
Niestely, w ostatniej chwili; niemal w przeddzien
otwarcia szkoly, zwyciczvly wzgledy budzetowe
1 sprawa doznala zwioki do dzisiaj.

Wskrzeszam ja na nowo. A robi¢ to w tej
mysli, ze ogdol P.P. kapelmistrzow i orkiestrantow
wojskowych sprawie szczerze przyklasnie.

Zanim podam swoj poglad na organizacj¢ woj-
skowej szkoly muzycznej dla zapoznania czytelnika
ze sprawa, oglaszam projekty: Prof. Konopaska,
prof. Tymienieckiego i kapitana 1. Knysaka, nie
wdajac si¢ bynajmniej w krytyke tych projektow.

1. Profekt profesora HonopasKa.’)
Projekt organizacjiszkol muzyczno-wojskowych.

Sprawa wprowadzenia okiestr - wojskowych
i ich kierownikow do ogdlnej organizacji wojsko-
wej jest 1 bedzie zagadnieniem donioslego znacze-
nia 1 dlatego podlec powinna energicznemu prze-
ksztalceniu. Ludzie nielachowi mogy bezwiednie
postawic¢ te spraw¢ w samem jej zaltoZeniu na
f.lszywym gruncie, podczas kiedy wezesne ujgcie
ie] w orgamzacl , oparta na znawstwie rzeczowem

i na doswiadczeniu, moze je] nada¢ znaczenie
wilasciwe.
Nalezaloby przeto, usystematyzowac¢ dziat

orkiestr wojskowych, dzi§ bedacy w zupetnej ato-
nizacji 1 stopniowo w punktach wazniejszych kraju
wprowadza¢ szkoly przygotowawcze, tworzyc do
rozpoczecia tych zadan Sekcje muzyczng przy
Ministerstwie Wojny. Zadaniem Sekeji bytoby

') Projekt pisany przed 9 laty — dlatego wiele rzeczy
nie odnosi si¢ do dni dzisiejszych. P, R. ‘

energiczne ujecie w karby dzisiejszych kierowni-
kow wojskowych orkiestr, jak 1 wolentarjuszow

grajacych, przy powolaniu®™do tej pracy jednostki
lachowej, pedagogicznie przygotowanej posiada-

jacej specjalne  wyksztalcenie i doswiadczenie,

uprawniajace ja do objecia stanowiska tak waznego
zaszezytnego i dajace moznosé sprostania zadaniu

weale nielatwemu.

Rekrut lub ochotnik przedstawiaja pod wielu
wzgledaminiepozadany materjal na orkiestrowiczow
\V()_]Sl\()\\'y(h. Uwagi moje pod tym wzgledem sa
nastepujace :

a) Rekrut lub ochotnik nieprzygotowani sj
juz za starzy do uczenia si¢ nm/\lu Stuzba woj-
skowa, obowiazkowa, gdyby tl\m!a nawet lat 5,
nie |)()/W()ll na l\(n/\'\t(mw z nich, jako mu/\lum-
tow, dtuzej niz przez 2 albo Hat.l (przy krotko
terminowej stuzbie jeszcze mniej) gdyz do Immpl( tu
nadaja si¢ oni zaledwie po nauce co najmniej dwu-
letniej i to tylko do wykonywania utworow naj-
fatwiejszych.

Armja traci w takim rekrucie cztowieka zdol-
nego lizycznie do dzwigania obowiazkow Zolnierza
Irunln\\('«rn zywi go, odziewa przez caly czas
stuzby, nie majac z niego zadnego prawie pozytku.

Rekrut taki rowniez. oprocz straty lat najlep-
szych w Zyciu, niczego wiasciwie nie osiaga, po
powrocie do domu nie przygotowany nalezycie,
1 0 muzyce rychfo zapomni. Staje mu si¢ krzywda
niczem niepowetowana.

b) Muzykanci najeci nie przedstawiaja zu-
pe Iie (z bardzo matemi wyjatkami) materjatu po-
zadanego dla orkiestr wojskowych.  Sa to naj-
czesciej ludzie zdeterminowani, \\'])I()Wd(l/xl] \1cy
demoralizaci jei zamet, ktorym nawet czesto dezere ja
nie jest obca. ludzie ktorym w m undurach
wojskowych wolno wygrywac¢ ,wesote kawal-
ki“,  w miejscach publicznych, rozmarzonym stu-
chaczom siedzacym przy piwie. Atmosiera taka
nie .noze wplywa¢ dodatnio ani na kierownika,
w takich wypadkach najwiecej zainteresowanego,
ani tez na jego podwladnych. Zarobek stad dla
nich ptynacy w Zadnym razie nie moze by¢ réwno-
waznikiem strat moralnych tych ludzi.

To zto przyjete razem z ludZzmi z obcych
armji tkwi¢ prawdopodobnie bedzie az do czasu
otrzymania wykwalifikowanych Sit z kadréw nowo
wytworzonych przez Ministerjum Wojny, zasila-
jacych pulkowe orkiestry.

¢) Brak odpowiednio urzadzonych specjalnych
szkotl dla kapelmistrzow wojskowych jest powodem
%e nie jeden bardzo utalentowany materjal na ka-
pelmistrza marnieje; brak ten jest takze przyczyna
ogdlnego lekcewazenia branzy muzyczno-wojsko-
wej, pozbawionej opieki ])()\fd/n(‘ Dzisiejsi kapel-
mistrze, rekrutowani najczesciej z bytych orkiestro-
wiczow, cywilnych, czv tez wojskowych, zdoby-
wa¢ musza nieraz przez caly szereg lat rutyne
usilna praca w pulku, rutyne nie oparta na wy-
ksztalceniu a wie¢c powierzchowna plytka. Talent,
a szezegllnie zamilowanie, zawsze swoje zrobia,
jesli si¢ trafli czlowiek ambitny, szczerze oddany
swemu zawodowi: natomiast mniej ambitny o $red-
nich zdolnosciach, co najezesciej sie trafia, pokonad



trudno$ci nie umie, musi si¢ przeto ucieka¢ do
lawirowania ischlebiania, o gruntowos¢ rzeczy
samej mniej dbajac. _

O trzeciej kategorji kapelmistrzow, wobec przy-
toczonych uwag, najmniej mozna powiedziec, bo-
wiem prawie si¢ nie nadaja do podporzadkowania.

W konkluzji powyzszych trzech punktow wy-
snu¢ mozna wniosek, ze tworzeniem roznych szkot
wojskowych nalezatoby jednoczesnié zajac si¢ wy-
chowaniem chlopcow na przysztych zolnierzy-
muzykow i ich zotnierzy-kierownikow. Przede-
wszystkiem zotnierzy. Materjalem podatnym
sa chtopcy w wieku 9- 12 lat, wychowujacy sie
badzto w zaktadach dobroczynnych, badz tufajg-
cy si¢ w metach ulicznych bez opieki.  Mozna
przypusci¢, ze sami rodzice lub krewni beda
umieszcza¢ nieraz ufnie swoje dzieci w szkotach
wojskowo-muzycznych. Ze szkot takich, po kilku
latach, naptywac¢ beda do putkéw mtode nowe sity
nalezycie przygotowane, — tak pod muzvcznym
jak wojskowym wzgledem.

1"

Poniewaz projekt przewiduje zajecia w warszta-
tach, i techniczne obeznanie sie uczniow z instru-
mentami, przeto drobniejsze uszkodzenia tychze
moglyby byé¢ naprawiane przez wychowankéw.
Z punktu widzenia finansowego, tego rodzaju kon-
serwacja instrumentéw, miataby wazne znaczenie.
Mniej zdolni w kierunku muzycznym, mieliby moz-
nos¢ wstgpienia do stuzby irontowej, majac do
tego odpowiednie przygotowanie, lub przejscia do
warsztatu budowy instrumentow, ktérego utwo-
rzenie bytoby ze wszech miar pozadane.

Reasumujac powyzsze, projekt szkot muzyczno-
wojskowych przedstawi¢ mozna w zarysie w ten
sposob :

[. 1) Klasa wstepna, 2) szkota nizsza — Orkiestra
szkolna A.
1I. 3) Klasa wstepna, 4) szkota $rednia — Orkiestra

szkolna B.
III. 5) Kurs przygotowaczy —- Orkiestra k. p. C.
IlTa 6) Kursa wyzsze — Orkiestra k. w. D.

(C. d, n.)

Koncerty orkiestry symfonicznej 41 p. p.

Goszczaca w Druskienikach i koncentrujaca w parku Z(!rojowy{n, orkiestra symfoniczna 41 putku
piechoty (Suwatki) swoimi wysoce artystvcznemi produkcjami uprzyjemnia kuracjuszom pobyt w Drus-

Kienikach.

Orkiestra skfada si¢ z 30 oséb i pozostaje pod kierownictwem znanego kapelmistrza ppor.

Maleczka, absolwenta krakowskiego konserwatorjum. : :
Orkiestra 41 p. p. w r. 1924, zdobyta w Grodnie 1-sza nagrod¢ na konkursie orkiestr D. O. K. IIL.

WIEDZA MUZYCZNA

NauKa transponowania.
Czwarta leKcja.

Jakiez wige sy owe wzgledy praktyczne 1 este-
tyczne, ktére zmuszajg nas do uzywania instru-
mentow w tylu réznych strojach? Méwiac o wzgle-
dach estytycznych poréwnamy brzmienie roznych
Klarnetow, jako instrumentu dla nas najdostepniej-
szego. Znamy klarnety C, B, A, As, Es. Prawie
W kazdej orkiestrze je znajdziemy, dlatego fatwo
nam hedzie uczyni¢ poréwnania. Wiemy, Ze ton
klarnetu [Es ma barwe jasna, wybijajacg si¢ po-
nad mase instrumentéw — w jeszcze WyZzszym

stopniu piskliwym, niezbyt Przyjemnym tonem
odznacza si¢ klarnet As. Klarnet C ma juz ton
znacznie fagodniejszy, jednak w dog¢ znacznym
jeszcze stopniu piskliwy. Klarnet A ma ponury
barwe tonu, gubi si¢ w masie instrumentow,
zwlaszcza wsrod smyczkowych Najszlachetniej
brzmi klarnet B — jego mity, spokojny ton na-
sladuje $w1etme glos «ludzki. Tak wiec kom-
pozytor instrumentujac SwWé6j utwor na orkiestre,
rozwaza, jakiego stroju instrument ma przypasé
w tem lub owem miejscu, Barwa bowiem instru-
mentu wplywa: w bardzo znacznym stopniu na
mniej lub wiecej udatne odmalowanie sceny two-
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rzonej przez kompozytora. Staranny ten dobor
instrumentu ma pierwszorzedne znaczenie nietylko
w muzyce dramatyczne|] — lecz ez nie mniejsze
w muzyce symionicznej. Dlatego szczerze arty-
stycznie czujacy muzyk przy wykonywaniu otworu,
stosuje si¢ scisle do woli kompozytora a wiec
miejsca przeznaczone dla C-klarnetu czy tez B,
A, gra na odowiednich instrumentach C, I3, A.
Prawie to samo dotyczy rogow (waltorni).

Oto w najogolniejszym  zarysie powody este-
tycznej natury, zmuszajgce nas do uzywania in-
strumentéw o réznych strojach.

Poznajmyz teraz te drugie wzgledy — wzgledy
praktyczne. Dla przyktadu podam znéw klarnety.
Nadmieniam jednak, Ze prawie wszystko to, co odnosi
si¢ do klarnetow w tym wypadku ma zastosowanie
do wszystkich innych instrumentéw danego stroju.
Jako pierwszy wezme klarnet ,nietransponowany*
klarnet C. Wiem, Ze jego tony brzmig doktadnie
tak, lak to podaja nuty. Jak dfugo utwory grane
na C-klarnecie sa pisane w tonacjach tatwych, nie
wymagajacych wielkiej iloSci znakow (‘,hromaty(,z—
nych — tak difugo nie odczuwamy braku klarnetu
w innym niz ,C* stroju. Z chwilg jednak, gdv
klarnet C ma do pokonania 4, 5,6, 7, krzyzykow czy
tez bemoli — praktyczniej jest 0"1 1dac si¢ za innym
klarnetem i dlaczego? Rozum (lyl\tujo ze do to-
nacji z bemolami uzyje klarnet B, Es lub As, dla
tonacyj z krzyzykami klarnetow AlubD. A dla-
czego? Otéz klarnety innego niz ,C“ stroju sa
tak zbudowane, ze maja niejako w sobie tyle zna-
kow chromatycznych, ile ich nazwa wskazuje
a wiec klarnet B ma w sobie dwa bemole, klarnet
As cztery bemole, klarnet A trzy krzyzyki, klar-
net D dwa krzyzyki. Gama wiec C-dur grana na
B-klarnecie brzmi jak B-dur na C-klarnecie, gama
C-dur na Es-klarnecie brzmi jak Es-dur na C-klar-
necie, ta sama gama C-dur na A-klarnecie brzmi
jak A-dur na C-klarnecie. To samo powiemy
o C-dur gamie na As-klarnecie; na D-klarnecie.
7ro7umlcmy tatwo korzysc¢ praktyczna. jaka daja
rozne stroje instrumentow. Poniewaz ]ul\ powie-
dzielismy tyle znakow chromatycznych jest whu-
dow.mych w instrument ile jego nazwa wskazuje,
trzeba wiec gra¢ przy wyvkonywaniu gamy trud-
niejszej, o tylez znukow chromatycznych mniej.

Przyktady: 1. Klarnet ,C*¢ gra Fis-dur == ga
ma z 6 krzyZykaml, klarnet ,A“ ma w sobie
3 krzyzyki, a wiec bedzie grat o trzy krzyzyki

mniej 6 3==3, a wiec ‘A-dur. 2. Klarnet C ara
Des-dur = 5 bemoli, klarnet Es ma w sobie 3 l)e-

mole, a wiec bedzie «rmr 0 3 bemole mniej 5—3-
a wiec B- dur. (Podobne przyktady wyszukaj so‘
bie sam. Rozwaz je, zapisz wynik Twego rozu-
mowania a nastepnie pozycz sobie jaka$ partyture,
porownywaj C-Flety z klarnetami a przekonasz
si¢, czy rozumowanie Twoje nie byto falszywe.)
Oto wytuszezytem Ci wzgledy praktyczne, na-
kazujace uzywania instrumentow wroznych strojach.
Teraz przystapimy do poznania sposobow
transponowania ,a vista“. Jest to wazna umiejet-
nos¢ dla muzyka wogoéle a dla wojskowego muzyka
w szczegolnosci. Zdarzy¢ sig moze nieraz, ze tego
lub owego kolege trzeba zastapi¢c — a wiec grac
na swoim instrumencie jego partje, lub tez z braku
instrumentu w prchlsanym stroju wykonu( partje
na instrumencie w innym stroju.  Czesto zdarza
si¢ to waltornistom.

na instrument Es,

Maja w reku instrument I a nuty sa napisane
G, B etc. — Coz Tobi¢ — pr7e-
pisywac sobie nuty na swoj instrument? — Nie!
Trzeba umie¢ transponowac¢! A jak sie zabrac¢
do tego? Drog jest kilka — jak juz |)0w1((l/1.xlcm
na \\supnn' Przejdziemy po kolei wazniejsze
sposoby. Nauczymy si¢ naprzod dobrze jaki to
stosunek zachodzi pomiedzy poszczegdélnymi stro-

jami. Ulozymy sobie tabliczke¢, w ktérej uwzgled-
nimy wszystkie stroje uzywane czesciej lub tez
rzadziej. Za punkt wyjscia wezmiemy stroj C
(instrumenty nietransponowane).
A |
Iis
D
a Des
C
B Y
A
;\.\'
€751 /
I
Znamy doktadnie interwale jakie powstaja
pomiedzy ,C* a poszczegolnymi strojami.  Tak
wiec C — B to wielka sekunda w dot, C — A,
to mata tercia w dot, C — As, to wielka tercja
w dot, C—G, to czysta kwarta w dot, C—I, to

C—Des to mata sekunda,
C—LEs, to mala tercja,

czysta kwinta w dot.
C—D, to wielka sekunda,
C—E, to wielka tercja.

Z tego zestawienia \v\mkmc dla nas zasada:
Chcge na jakimkolwiek instrumencie — w stroju
roznym od ,C* gra¢ jakakolwiek tonacje tak,
azeby /gml/ah si¢ zupelnosci z dana tonacja in-
strumentu ,C* tr/clm grac¢ o taki interwat wy /( 1
o1le nizszy jest stroj tego mstrumentu Qi
wzglednie o taki interwal niz e] o ile wy/slv
jest stroj tego instrumentu od

Pr7yHa(l Skrzypce gr u]a gum(‘ Es-dur jakg
game ma grac l\larnct B, aby byly obydwa instru-
menty’ w /gOle

Skrzypcesa instrumentem ,C* — klarnet B —
jest wielka sekunde ,nizszy* od skrzypiec. Trzeba
wiec na B- ‘klarnecie grac¢ o wielka sekundg wyZej
a osiggniemy 7"0(lno~( brzmienia nl)y(lwu in-
strumentow. Svkunda wielka w gore od es jest T —
trzeba wiec na klarnecie B gra¢ game I-dur.

Zadanie. Jakikolwiek utwor napisany na
C-klarnet (trabke, waltornie, obdj, Tagot) graj na
B-klarnecie (trabce, tenorze,) nastepnie na ls-Klar-
necie (tmh(c \\unltornl) tranxponul.u a vista. Graj
powoli, zastanawiaj si¢ nad kazda nuty. Zwlaszcza
o ile zachodza l)r/\'[mtll\()\\'v znaki chromatyczne.
Powtorz sobie dokladnie nauke¢ o interwalach.

Jeszcze dzis!

nalezy wystac

prenumerate za ,MuzyKa
WojsKowego** na Konto P.
K. 0. Poznah nr. 208.081.
Kwart. 3 zL. — Mies. 1 zL

s L



JAN BULANDA.
MuzyKa polna.

Chcesz muzyki — spéjrz oczyma,
Gdzie Swiat stworzen, poszum lisci,
Zanim przyjdzie deszcz, lub zima,
A zyczenie twe si¢ ziSci. —
Czyliz slyszysz te szelesty,
Jak szczek ostrza, dzwigki, swisly,
Czyliz widzisz ruchy, gesty
[ nasz taniec posuwisty ?
Tu trzmiel brzeczy, a tam pszczoiki
Harmonijnie, jak organy. _
Stycha¢ w takcie glos kukutki,
Skrzypce, bebny, teorbany, —
Szept sie miesza z dzwi¢cznym tonem,
Kto si¢ wstucha, to ten przyzna,
Ze &wierszcz chrzaknat co$ Zargonem
A o$miesza go polszczyzna. '

0 | KalendarzyK muzyczny | O

Wrzesien
1—15

Dnia 1 wrzeénia 1854 r. w Siegburgu urodzit
si¢ Engelbert Hun.perdinck.

Dnia 4 wrze$nia 1824 r. w Ansfelden urodzit -

Antoni Bruckner.

Tegoz dnia 1907 r. w Bergen zmarf Edward
Grieg. .

Dnia 5 wrze$nia 1791 r. w Berlinie urodzif
sie Giacomo Meyerbeer. ! o

Dnia 7 wrze$nia 1735 r. w Lipsku urodzif si¢
Jan Krystjan Bach. .

Dnia 8 wrze$nia 1841 r. w Miihlhausen urodzif
sic Antoni Dvorak. ' 2 i35

Dnia 10 wrze$nia 1866 r. w Oslo urodzit si¢
Tor Aulin. oF s

Dnia 11 wrze$nia 1825 r. w Pradze urodzit si¢
Edward Hanslick.

Dnia 12 wrzesnia 1733 r. w
I'rancois Couperin.

Tegoz dnia 1764 r. w Paryzu zmarl Jean
Philippe Rameau. A .

Dnia 13 wrzesnia 1874 r. we Wiedniu urodzit
sic Arnold Schinberg. N J

Dnia 14 wrze$nia 1760 r. we Florencji urodzif
si¢ Maria Luigi Cherubini. .

Dnia 15 wrzesnia 1858 r. w Budapeszcie uro-
dzit sie Jeno Hubay.

Paryzu zmart

03] KroniKa muzyczna . |@
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staly trzy wysokie nagrody pieni¢zne. Termin
nasylania utworéw konkursowych uptywa z dniem
30 marca 1928 r. Szczego6lowych informacji udziela
kancelarja Konserwatorjum Warszawskiego, oraz
Biuro Stow. Mtod. Muz. Pol. w Paryzu.

SPrzeglad Muzyczny“. Tresé nr. 8: I J. Paderewski,
Tempo rubate. Prof. Uniw. Dr. Adolf Chybinski (Lwow),
Muzycy wloscy w krakowskich kapelach katedralnych.
Paryski ruch muzyczny. Konkurs kompozytorski. Roézne.
Pisma. Komunikaty. Zjednoczenie Polskich Zwigzkéw
Spiewaczy: Lutnia Warszawska. 25-lecie ,Lutni“ w Srodzie
z 2 ilustracjami. Zwiazek Wielkopolski. Z Zycia chérow.
Notatnik.

Sierpniowy numer ,Przegladu Muzycznego“ wszech-
polskiego organu $piewaczego wydawanego przez WIkp.
Zwiazek Spiewacki zawiera: cenny artykul J. I. Paderew-
skiego traktujagcy o waznem, a tak malo uchwytnem za-
gadnieniu jakiem jest ,Tempo rubato“ w muzyce. Artykul
ten powinni z specjalna uwaga przeczytaé dyrygenci chérow;
dalej znajdujemy dokonczenie pracy prof. Chybinskiego
o muzykach wloskich w kapelach krakowskich; wazna i pod-
stawowa ta praca niestrudzonego badacza polskiej kultury
muzycznej w minionych wiekach ukaze si¢ w specjalnej
odbitce. St. Wiechowicz pisze o ruchu muzycznym w Pa-
ryzu. W

@| Czasopisma muzyczne

W dziale oficjalnym znajdujemy artykuly: o ,Lutni*
warszawskiej 1 o ,Lutni“ w Srodzie z fotografjami. Uzupel-
niaja numer obfite sprawozdania o licznych zjazdach $pie:
wackich w WIlkp. Zwigzku i1 drobne wiadomosci.

Kto z P. P. Prenumeratoréw zechciatby odstapic
Nr. 2 i Nr. 4 ;Muzyka Wojskowego* z roku 1926 ¥

Zgtoszeniai warunki do WP. Por, Sadowskiego,
kapelm. 56 pp. w Krotoszynie.

E@®| 0d Administracji

BB | Sprawy personalne (B @

Otwieramy z dniem dzisiejszym nowy dzial:
Sprawy personalne. Kazdy P.T, kapelmistrz
i muzyk wojskowy, czynny, w rezerwie lub na
emeryturze moze w sprawach personalnych zwra-
ca¢ sie do Redakcji z zapytaniami dotyczacymi
emerytury, werylikacji, obliczenia lat s{uzbﬂr etc.

Wyijasnienia podawa¢ bedziemyw ,Muzyku®
w rubryce ,Sprawy personalne“ — kto zyczy sobie
odpowiedzi listownej, zechce zalaczy¢ znaczek za
20 gr.

Porady beda bezplatne. Termin zalatwienia,
14 dni od dnia otrzymania pisma. Sprawy wazne
oddajemy za zezwoleniem interesowanego wlasne-
mu adwokatowi.

HonKurs.

Stowarzyszenie Mtodych Muzykow Polakow
w Paryzu ogtasza konkurs kompozytorski na ut}w’)r
symfoniczny, kameralny (od 2 do 8 instrumentow ):
lub na wiolonczele z toworzyszenicm fortepianu.
Udzial w konkursie moga bra¢ wszysCy kompq-
zytorowie narodowosci polskiej w wwku.(!p lat 35.
W jury konkursu biorg udziat najznakomitsi wspo\!-
czesni kompozytorowie [rancuscy : M. ancl: A.
Roussel, F. Schmitt i A. Honegger. Ustalone zo-

@| Odpowiedzi RedaKcji |®

_P.T. orkiestra, 49 pp. Dzickuje za spis orkiestrantow.
Serdeczne pozdrowienia, Czedd!

P. Plut. Janysik, 39 pp. Atrament nutowy bedzie wy-
stany. 1

P. st. szereg, Sauer, 15 pp. ' Zagadke otrzymali$my.

P. Reutt, 50 pp. Zaspis orkiestrantow dziekuje¢. Sprawe
poruszonia wyjasnie w liScie. Czedd!

P. sierz. Brygadze, Piask. Za wyjasnienia dzigkuje.
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P. kapelmistrz w W. Sprawa odejscia na emeryture
calego szeregu P. kapelmistrzow jest przedmiotem szczerej
troski kompetentnych czynnikéw. Ze wielu na emeryture
pojdzie — to rzecz pewna, Kto — na razie nie wiem na-
pewno. Po otrzymaniu wiadomo$ci doniose. UsScisk dtoni.
Czes¢!

P. Mirucki, 59 pp. Dobrze! Wyjasnione!
dzie do 1 paZdziernika 1927. Czes$¢! 7

P. Por. Kluzinski, 37 pp. Serdeczne dzigki za mily
list. Owszem' przypominam sobie WPana Kolege bardzo
dobrze i nieraz mile wspominam. Poruszone sprawy w liscie
zalatwie.

P. L. Zurkiewicz, 70 pp. Logogryl pdjdzie. Pozdro-
wienial

P. Por. Paszke, 6) pp.
nie do listu z dnia 10 sierpnia,
czas.” Czesé!

P. sierz. Latko Marjan, Warszawa
zawieraja dobrg my$l. Oglosimy, Cze$¢!
napewno wyslany.

P. Por. Wilczak, 71 pp. Alez zgoda, kochany Panie.
Nic spiesznego, zaczekamy. Fotografje beda umieszczone.
Czesé!

P. kapelm. Stark, 3 psk.
U$cisk dfoni!

P. Sierz. Jan Wrdébel, 62 pp. Listem Sz, Pana szczerze
sig ucieszylem. Nieporozumienie wyjasnione, CzeS§é!

~ P. Sierzant Niklewicz, 25 pp. W sprawie marsza na-
pisalem do drukarni o wyjasnienie, Po odpowiedzi doniose.
Czesd! ;

Niech be-

Wszystko zalatwione stosow-
Fotografje otrzymatem na

Uwagi Panskie
Numer 15 byt

Za wiadomosci Bog zaplac!

Prosimy o uiszczenie przedplaty!

.
Ogloszenie.

Wazne dla P. T. Kapelmistrzow wojsko-
wych, cywilnych, dla P. T. organistow, dyry-
gentow, muzykow, uczniow szkél muzycznych
i samoukow.

W najblizszym czasie rozpoczynamy druk
ksiazki p. t.

Szkota gry zespotfowej

. .
w orkiestrze detej.
Wiadystawa Sadowskiego

Szkota gry zespolowej sklada¢ si¢ bedzie
ZAIRCZRSCT S

Cz. 1. Zasady muzyki. -

Cz. II. Niezbedne informacje dotyczace wszy-
stkich uzywanych instrumentéw detych, ich do-
ktadne ryciny, oraz aplikature (palcowanie).

+Czes¢ IIl. Cwiczenia w formie partytury na
orkiestre deta w roznych tonacjach, rytmach itd.

Szkola gry zespolowej Sadowskiego jest je-
dynym w swoim rodzaju podrecznikiem koniecz-
nym kazdej orkiestrze.

Szkola gry zespolowej powinna w kuid&
orkiestrze wojskowej, strazackiej, kolejowej, para-
fjalnej, szkolnej znalez¢ si¢ w dostatecznej ilosci
egzemplarzy (co najmniej na dwu muzykow —
jeden egzemplarz).

Wiemy, ze drugi tetrachord z C-dur jest pierw-
szym tetrachordem gamy G-dur. Wezmy teraz
pierwszy tetrachord gamy C-dur za drugi
tetrachord gamy ktorg szukamy. Drugi tetrachord
to znaczy tyle co stopnie: V, VI, VII i VIII. Po-
niewaz wiemy, ze VIII stopien gamy ijest powto-
rzeniem pierwszego czyli toniki — fatwo dojdzie-
my do tego, ze nastepna gama nazywac Sie bedzie
F-dur.  Wypiszmy sobie od [ do I o$m tonow. Be-
dzie to: 1, g, a, h, ¢, d, e, I. Podpiszmy stopnie:

Frohing RV i d ne e f.
[IT IIT IV V VI VII VIII

Wiemy, Zze pomiedzy stopniem IIT a IV, VII a VI1Ii
musi by¢ pétton, grzekonajmy sie, czy tak jest.
IF—g jest caly ton, ma by¢, wiec jest dobrze, bo
to sg stopnie 1i IL. G—a, stopien II i Il caty
ton — ma by¢ -- wiec dobrze. A-—h caly ton —
sq to stopnie III i IV — musi by¢ potton.  Obni-
zamy wigc to h za pomocg bemola, otrzymamy
ton b a temsamem a—b bedzie to potrzebny nam
})61(9[1 mi¢dzy III a IV stopniem. B—c¢ stopien
V iV caly ton — wiec dobrze. C—d stopien
Vi VI caty ton i ma by¢ — wiec dobrze. [5—f
stopien VII i VIII — pétton — ma by¢ — wiec
tez dobrze. Wynika wi¢c z tego, ze gama F-dur
ma jeden bemol: b i rézni sie od gamy C-dur tylko
tym jednym tonem: zamiast h ma b. Postepujac
zupefnie podobnie z gama F-dur jak z gama C-dur
znajdziemy, ze nastepng gamgy po F-dur jest gama
B-dur, czyli, ze liczac pieé¢ tonow w dot od
toniki jednej gamy znajdziemy nastepna game z be-
molami tak samo jak w poprzedniej lekeji, liczac
pig¢ tonow w gore znalezliSmy tonike nastepnej
gamy z krzyzykami. Znalaztszy wiec tonike b —
zbudujmy wi¢c na niej game:

icid e S g b
I1I IIT IV V VI VII VIII

Po wpisaniu tych o$m tonéw, po podpisaniu stopni
i podziale na tetrachordy zastanéwmy sig, czy pot-
tony znajduja si¢ na wlasciwem miejscu. Stopien
[ill — b—c — to caly ton — jest na swojem
miejscu, c—d to stopien IT 1[Il — caly ton — wi¢c
dobrze, d—e to stopien III i TV — caty ton a ma
by¢ potton, obnizamy wiec-to e przy pomocy be-
imola na es — czyli otrzymamy podtton d—es —
ten na tem miejscu jest nam potrzebny. Es—f to
stopien IV i V — caly ton — wiec dobrze, I—g
— stopien Vi VI — caly ton — wigc dobrze, g—a
— stopien VI i VII — caly ton — wi¢c dobrze,
a—Db stopien VII i VIII — potton — wiee dobrze.
Wynika z tego, ze gama B-dur ma dwa bemole:
b, es. Postepujac podobnie jak poprzednio znaj-
dziemy, Ze po B-dur nast¢puje Es-dur a po wypro-
wadzeniu te] gamy przekonasz sie, Ze bedzie miata
trzy bemole. _

Gama Es-dur skfada si¢ z nast¢pujgeych tonow:

es f g as h " Ad A res

[ I 100 1TV V. VI VII VIII
Nastepng gama bedzie gama As-dur:

asb cdes | es I g as
INMMIIIV | V VIVII VII

po niej nastapi Des-dur:

des es [ ges j as: h ¢ des
I Muriv | Vv VI VII VIII

po Des-dur nastapi Ges-dur:

des es [ ges

VvV VI VII VI

ges as b ces

[ I 111 IV

po Ges-dur nastapi Ces-dur:

gesas b ces

V VI VII VIl

ces des es fes

I 11 HI IV




Szkola gry zespolowej opracowana meto-
dycznie i fachowo pedaje swietny materjal do
rownoczesnych ¢wiczen catej orkiestry, przyzwy-
czajajac réwnocze$nie uczacego si¢ do czytania
partytury. A

Szkola gry zespolowej zawiera 37 rycin in-
strumentow 1 17 tablic do nauki aplikatury (Griff-
tabele). Pricz tego 90 partyturowych stronic
¢wiczen do nauki 120 ¢wiczen systematycznie uto-
zonych. Objetos¢ cafosci 152 stronice. IFormat
.Szkoty gry zespolowej“: 3526 cm broszurowa-
na, wykonana na bardzo dobrym papierze.

Cena w sprzedazy 40 zi za egzempl.

Celem ulatwienia mozliwos$ci nabycia Szkoty
dostarczymy ja na zyczenie droga prenumeraty
za cene

32 zi.

platnych w sze$ciu ratach miesi¢cznych.

Kto wiec chce ten $wietny podrecznik naby¢
zechce wptaci¢ na

P. K. 0. Krakow Nr. 407.329

pierwsza rate z dopiskiem: ,Szkola gry zespoto-
wej“.  Tem samem zostanie wplacajacy wclagnigly
na liste prenumeratorow ,Szkoly gry zespofowey*
a natychmiast po wyjsciu jej z druku otrzyma
franco egzemplarz zamowiony.

Blankiety P. K. O. wydaje kazdy urzad pocz-
towy — dopisac trzeba Kr. 407.329.
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Blankiety wysyfa tez na zadanie i wyjasnien
udziela redakcja ,Muzyka Wojsk.“ bezplatnie.

Wszystkich P, T. Czytelnikow prosimv o po-
parcie nas w wydaniu tej szkoly, kiéra wychodzi
naktadem ,Muzyka Wojskowego®

~ Prosimy zwroci¢ uwage na konto P. K. O. Kra-
kow Nr. 407.329.

Ze wzgledu na ogromne koszta naktad Scisle
ograniczony.

Przy wiekszych zamowieniach — ponad 20
egzemplarzy — dajemy znaczny opust.

Szkola gry zespolowej Sadowskiego bedzie
polecona przez M. S. Wojsk. jako niezbedny pod-
recznik do nauki gry w orkiestrach wojskowych.

Wptaty na P. K. O. Krakow Nr. 407.329 od-
nosza sie¢ tylko do Szkoly gry zespolowej.

e Wolne posady |@®

Orkiestra 14 p. a. p. w Poznaniu poszukuje
nast¢pujacych muzykow :
1 L. klarnecist¢ i 1 L. korneciste.
Zgloszenia przyjmuje kom. orkiestry 14 p, a. p.
w Poznaniu. ;

Czytajcie MuzyKa WojsKowego!

Zestawiajac razem wszystko to, co dotychczas
powiedzielismy widzimy, ze
gama F-dur f g a b ¢ d e I ma jeden bemol b
gama B-dur b ¢ d es [ g a b madwa bemole b es
gama Es-dur es I g as b ¢ d es ma trzy bemole
b es as
As-dur as b ¢ des es [ g as ma cztery be-
mole b es as des
gama Des-dur des es [ ges as b ¢ des ma pig¢ be-
moli b es as des ges
Ges-dur ges as b ces des es I ges ma szes¢
bemoli b es as des ges ces
cama Ces-dur ces des es fes ges as b ces ma
siedm bemoli b es as des ges ces fes.
Jak z powyzszego wynika kazda nast¢pna
gama ma o jeden bemol wigcej. Krzyzyki przy-
bywaly na si6dmym stopniu, bemole zas na czwar-
tym. Wyucz si¢ dobrze na pamig¢ powyzszej ta-
belki i porzadku w jakim po sobie nastepuja be-
mole: 1) b, 2) es, 3)as, 4) des, 5) ges, 6) ces, 7) fes.
O ile jedna z gam durowych jest podstawa ja-
kiegoé utworu muzycznego mowimy: ten utwor
jest napisany w takiej a takiej tonacj durowej.
jezeli n. p. gama As-dur jest podstawa jakiegos
utworu muzycznego, mowimy: ten utwor jest na-
pisany w tonacji As-dur. Azeby zaoszcze¢dzic wy-
pisywania znakow chromatycznych — n.p. w As-
dur — h e a d, piszemy na poczatku utworu przy
kluczu te znaki, ktore ta gama posiada. A wiege
w tym wypadku piszemy przy kluczu cztery be-

mole: 3
[%3 b b»ﬁ e

to znaczy, ze zamiast napisanych w ciggu utworu
tonow h e a d musimy gra¢ b es as des.
Szereg gam durowych z krzyzykami nie kcn
czy sie teoretycznie na gamie Cis — 1 szereg gam
durowych z bemolami nie konczy si¢ na Ces. Mo-

gama

gama

glibySmy wyszukujac juz to piaty stopien w goére
juz to piaty stopien w dét budowaé¢ dalsze gamy
z krzyzykami wzglednie bemolami. Te jednak nie
maja praktycznego zastosowania.

W praktyce znajduja zastosowanie nastepujace
gamy durowe:

1. C-dur — bez znakéw chromatycznych

2. G-dur — 1krzyzyk: fis

3. D-dur — 2krzyzyki: fis cis

4. A-dur — 3krzyzyki: fis cis gis

5. E-dur — 4 krzyzyki: fis cis gis dis

6. H-dur — 5krzyzykow: iis cis gis dis ais

7. Fis-dur — 6 krzyzykow: fis cis gis dis ais eis

8. Cis-dur — 7krzyzykow: lis cis gis dis ais eis his.

- Juz game¢ H-dur mozemy enharmonicznie za-
mieni¢ na Ces-dur, podobnie Fis-dur na Ges-dur
a Cis-dur na Des-dur. ’

Otrzymamy szereg gam z bemolami:

9. Ces-dur — 7 bemoli: b es as des ves ces fes
10. Ges-dur — 6 bemoli: b es as des ?rcs ces

11. Des-dur — 5 bemoli: b es as des ges

12. As-dur — 4 bemole: b es as des

13. Essdur — 3 bemole: b es as ;

14. B-dur — 2
155 hedpryi e L=
16, C-dur —

bemole: b es
1 bemol: b
bez znakow chromatycznych.

Repetycia pigta.

1. Napisz nastepujace
Ges, Ces-dur. '

2. Napisz game Ces-dur a pod nia H-dur (jej en-

. harmoniczng).  Tak samo Fis-dur i Ges-dur,

3t \mewn szybko kolejne nastepstwo bemoli.

4. Ktora z gam ma pie¢ bemoli? Napisz ja!

gamy: F, B, Es, As, Des,



16

Illlllll.llllll’lllhllllllll’l_lllllllllllllll B EEEEEEEE o [m)E EE R EE
Dnia | pazdziernika 1927 rozpoczynamy R R R AT T T T BT

drukowac jako dodatek do , Wiedzy muzycznej®
broszurke H. Wohlfahrta, ,Jak nalezy kom-
ponowac“. W pracy tej podaje autor bardzo
przystepnie wiele cennych pouczen. «Na roz-
poczecie druku tej jedynej w swoim rodzaju
ksigzeczki zwracamy uwage P. T. prenume-
ratorow juz dzisiaj dlatego, by na czas mogli
zamowi¢ ,Muzyka Wojskowego*, a to ze
wzgledu na dos¢ wysokie koszta naktadu,
ktory powtérzony nie bedzie. *Naktad dosto-
sujemy $cisle do ilosci zamowien dosytac
wi¢c brakujacych egzemplarzy nie bedziemy
mogli.

Redakeja ,,Muzyka Wojskowego*.
NN AN NN RRE
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Egzystujaca od 1824 roku

Fabr.Instrumentow Muzycznych
Wactawa Stowassera Synowie

&y ‘ ’ g
Cayajcie nasze pisma wojskowe! | *Vactawa Stewassera Synoy

LPOLSKA ZBROJNA“ — Warszawa. Sklad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36
,Z()f,NIERZ POLSKI* - Warszawa, w podworzu, tel. 271 87. Konto czek. w P. K. O, 10.618.

Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882,

+STADJON* — Warszawa. . Ul : I
Duzy wybor instrumentow muzycznych detychirznie-

»REDUTA® -- Grodno. tvch w kilku gatunkach gwarantow »j dobro-
+SMUZYK WOJSKOWY* — Grudzigdz. ci, oraz wszelkiego rn(.llzaj(llzt gr;’\;)‘(:;(":h', tychse.
»BELLONA® — Warszawa. UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
+PRZEGLAD WOJSKOWY® — Warszawa. konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
SPRZEGLADKAWALERYJSKI“ Warszawa punktualnie i tanio.

LZOENIERZ WIELKOPOLSKI* — Poznarn.

L) ) o) ] o o ) i ) ) o) ) ) ) o}

SWIATOWE]J SLAWY FABRYKA INSTRUMENTOW MUZYCZNYCH

V. F.CERVENY i SYNOWIE

w KrolewsKim Hradcu (Czechoslowacja) wylaczne zastepstwo na PolsKe

JOZEF NEGER, PRZEMYSL, ULICA SMOLKI NR. 11,
zawiadamia, ze na tegorocznych Targach Wschodnich we Lwowie od 415 wrzednia 1927 r,
wystawia swe instrumenty muzyczne w mistrzowskiem wykonaniu 1 zaprasza zainteresowane

osoby do zwiedzenia swej wystawy.
Ceny fabryczne! Przy placeniu gotowKa wielKi opust! Bardzo dogodne warunki splaty
dla orKiestr woisKowych oraz zawodowych podoficerow.

Informacje wysyla: Jozef Neger Przemys$l, SmolKi nr. 11, wylaczny zast¢pea
na Polske fabryki V. F, Cerveny i Synowie.

 HARMONJA“ Magazyn nut E. SCHMAL

Lw 6w, Romanowicza 11

poleca abonamentowa sprzedaz nowosci sezonowych
(t. zw. szlageréw) na orKiestre smyczKowa i salonowa.

WszelKie utwory Koncertowe na Kaida obsade stale na sKladzie.

HsiagzeczKi marszowe pierwszorzednej jaKosci. & & ProspeKty darmo.
T e S O L R e S ) TR R g £ s Y DT PO TR T S LA DI AL B

Druk”: Zaklady Graliczne Wiktora Kulerskiego Grudzigdz (Pomorze).
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