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P. T. Czytelnikom donosimy. ze Najprzewie-
lvl)me]s7y Ksigdz Infulat Franciszek Walczyriski
przychylit si¢ taskawie do naszej prosby o przy-
jecie wspotpracy w ,,Muzyku Wojskowym*. Pier-

wszy artykut Ks. [nfutata, dotyczacy muzyki kosciel-
nej w wojsku, zaczynamy drukowac w dzisiejszym
numerze.

DR. JOZEF REISS.

Beethoven — apostot

Typowem dla etyki Beethovena jest jego wy-
sokie wyobrazenie o godnosci kobiecej. Po-
dobnie jak Herder, tak i Beethoven zwalcza plo-
chg erotyke 18. wieku. Na ten zwigzek miedzy
pogladami Herdera i Beethovena zwrocit uwage
Dr. Ad. Sandberger w swoich szkicach ,,A\usg,e-
wiihlte Aulsiitze zur Musikgeschichte* I1. 277, i przy-
toczyt stowa Herdera z jego rozprawy p. t. ,,Tanz,
Melodram*:

»Jesli kompozytor opracowuje niegodny temat,
jakze go zatujemy! Jakze wspotczujemy z toba,
niebianski Mozarcie, w twoich operach ,Cosi
fan tutte®, ,,Figaro*, ,,Don Juan‘. Muzyka prze-
nosi nas do nieba, widok zas scen do czy$cca, jesli
nie nizejl

Na temsamem stanowisku stal i Beethoven:
mial za zte Mozartowi ptochoéc , Figara“

,Takiego tematu nie potraflitbym skompono-
wac mowil Beethoven. Jedyna jego opera
,,I‘ldeho“ (,,Leonora**) ]est apoteozy wiernosci ko-
bwLe] i bohaterskiego poswiecenia si¢ Leonory dla
meza Florestana, meczennika za ldeo wolnosci.
| Z kazdego stowa Beethovena (a znamy je czy
to z jego listow czy zeszytow konwersacyjnych,
zapomocy ktorych si¢ porozumiewal po utracie
stuchu) uderza czysto§¢ uczucia bez podtoza zmy-
stowego. Czeé¢ dla kobiety, tesknota za najideal-

wzniostego idealizmu

niejsza mHoSciq. ktoraby byla ,,zwiazkiem dusz*
— otomarzenie Beethovena. Pl‘d”ndllbtot\' ktoraby
byta jego tkliwg towarzyszka zZycia, dzielita z nim
1 rados¢ 1 bol uler[)mma' i dedyl\dql jego sonat
znamy nazwiska kobiet, bliskich jego sercu:

Dorotea Erdman, Teresa Brunswick, Magda-
lena Wilmann $piewaczka z Bonn, do ktérej pra-
wdopodobnie skierowany jest stawny list Beetho-
vena:

»An die unsterbliche Geliebte*‘.

Jestto istny dytyramb miloSci, zaczynajacy sie
sfowami: :

»Mein Engel, mein Alles, mein [chi*

,,I\lo] aniele, moje wszystko, moje ja! /\an-

ge albo ]edynw z Tobg dll)() zupelnie nie zy¢!
J(ll\/e teskni¢ i placze¢ za Toba, moje Ty zycie,
moje wszystko. Zegnaj! l\(n wieki Twoje (dom.

»Szczeseie!), moje na wieki nasze!*
Z Giuli(*ttq Guicciardi,

ktorej poswiecona jest
m»oonata ksiezycowa®

op. 27, byt Be eLhO\'(n zare-

czony. Nie [)osluln! iej, gdyz — jak pisal: — ,Lei-
der ist sie nicht von meinem bt(mdv“
Zwyciezyly wiec przesady kastowe! Beetho-

ven ztamany doznanym ciosem, stiumit bél i peten
rezygnacji zyt — t¢sknota za radoscig! —
Z blagalng radoscig zwraca sie do Opatrznosci:



,,O Vorsehung! lass einen reinen Tag der
Freude mir erscheinen!*

Marzy o niezmaconej niczem radosci i tudzi
sie nadzieja! Dwukrotnie komponuje piesn ;Do
nadziei* (An die Hofinung). Leez w koncu rezy-
gnuje! -

. lak wiec Zegnam cie na zawsze ukochana
nadziejo!*

I odtad nie wlasne, osobiste szczescie, ale szcze-
Scie i rados¢ drugich staje sie jego tesknota. ,,Meine
Kunst soll sich nur zum Besten der Armen zeigen** —
tak mowit Beethoven; chcial stuzy¢ dla dobra bie-
dnych, pomaga¢ drugim: Najwznioslejsza etyka
ludzi cichych, szlachetnych, pustelniczych natur!

Hymnem na cze$¢ bratniej mitosci stala
sie IX. Symionja; jej final, zamkniety chérem do
stow ody Schillera, jest ekstatycznem wezwaniem
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do ludzkosci, by w bratnim uscisku wzbifa sie tam,
gdzie ,,ponad sklepieniem gwiazd musi mieszkac
najlepszy ojciec*:

,Brider tber'm Sternenzelt muss ein guter
Vater wohnen*.

Tak wota ten pustelnik i meczennik 2ycia:
Szczescie!l Rados¢ dla drugich! Sam wyrzekt si¢

radosci.  Zycie jego bylo jednem nieprzerwanem
cierpieniem. Z bdélu wyrosta jego sztuka.

Jakze smutne byty dziecigce lata Beethovena.
Niegodziwy ojciec, natogowy alkoholik, wyzyski-
wal w bezwzgledny sposob talent cudownego dzie-
cka. W 13 roku zycia musiat Beethoven zarabiac
na utrzymanie rodziny. Gdy mial lat 17 umarla
jego matka, stoczona gruzlica. Zostat sam!

sMatka byta moja najlepsza przyjaciotka, Kto
byt szczesliwszy odemnie wtedy, gdy jeszcze mo-
glem wypowiedzie¢ ,,mamo!* — a gdy powiedzia-
fem ten wyraz, wystuchiwano mnie!* — tak mo-
wil Beethoven niepocieszony po stracie matki.

Walczyt i w walce znajdowal podniete do
tworczosci i nie ztorzeczyt losowi. Wyrazem jego
podniostej ideologji s jego wilasne stowa:

»My Smiertelni, obdarzeni nieSmiertelnym du-
chem, stworzeni jesteSmy do cierpien i radosci.
Mozna jednak $miato twierdzi¢, ze tylko najzna-
komitsi z posrod nas zdobywaja przez cierpienie
— rados¢!*

Jaka gleboka mys$l, tasama, ktorg Mickiewicz
wypowiada w , Dziadach*:

. Kto nie doznat.goryeczy ni razu

Ten nie dozna stodyczy w niebie.

Beethovenowska ideologja — to nie bezna-
dziejny pessymizm! Beethoven — to dusza pelna
wiary, nawskro$ religijna. Religja jego ma zna-
miona panteizmu. Swigtyniagjegojest —przyraoda.
Uwielbienie wprost fanatyczne czerpal Beethoven
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zaréwno z dziet J. J. Rousseau’a (,,Heloiza®, ,,Emil*),
jak i z bezposredniego obcowania z nia. Wsréd
przyrody czut si¢ szczesliwy:
. Tutaj nie meczy mnie méj nieszczesliwy stuch.
W lesie jaki zachwyt! jaki spokéj, pefen: slo-
dyczy. Zdaje mi sig, ze kazde drzewo méwi
tu do mnie: ,,Swiety! Swiety !¢
*

* *

Twarz Beethovena nosi wyraZpe znamiona
majestatu ducha. Nie dziw wigc, ze jej uducho-
wiony wyraz stal sie zrédlem wielu koncepcyj
tworczych w nowoczesnej plastyce: w malarstwie
i rzezbie, Maska Klein'owska (znana z rozpo-
wszechnionych odlewow gipsowych) z r. 1812 jest
podstawa przepysznego obrazu Fr. Stucka, ktory
pojmuje Beethovena jako symbol uduchowie-
nia i skupionej powagi w momencie natchnionej
pracK/I tworezej.

ax Klinger, stawny rzezbiarz i malarz nie-
miecki, nadaje czesto glownym postaciom swoich
obrazow rysy Beethovenowskie: W ,Pieta* apo-
stol ma twarz Beethovena. W ,,Crucifixus®, obra-
zie stanowigcym jakby ilustracje tej czesci mszy
z Beethovenowskiej ,,Missa solemnis* twarz Sw.
Jana ma rysy Beethowena. Artysta chcial tu nie-
watpliwie wyrazi¢ mistyczng ekstaze Beethovenow-
skiej muzyki, jej transcedentalny, ponadzmysltowy
charakter czy tez 6w rys Swietosci, ktory tkwi
w pustelniczem zyciu Beethovena.

Najstawniejsze dzieto M. Klingera, rzezba przed-
stawiajaca Beethovena jako Zeusa olimpijskiego,
symbolizuje w idealny sposéb. majestatyczng wiel-
kos¢ ducha Beethovenowskiego: na tronie postac
nadludzka; u stop jej orzei, symbol nieziomnej
woli; w obramowaniu tronu giéwki Cherubinow,
symbol pogody i wdzigku, bo przeciez i uSmiech
pogody nie obcy jest muzyce Beethovena.

Nastroj muzyki Beethovenowskiej i jej pote-
zne, fascynujace dzialanie na stuchaczow oddat
Swietnie Balestrieri w popularnym obrazie ,,Sonata
Beethovena*.

* * .

Dzieta ostatniej epoki, ,der letzte Beethoven*
— to mistyczne wizje. Gluchy Bethoven nie sty-
szal dzwieku realnego; dzwigki byty dla niego —
jak gteboko powiada H. Heine — zaledwo ,,wspo-
mnieniem rzeczywistych dzwigkéw, upiorami za-
mar?ch tonéw, agonja materjalnego Swiata®.

Jeethoven, uganiajacy wsérdd pol w okolicach
Wiednia z rozwianym wfosem, zaniedbany w stroju,
uchodzit w oczach wiedenskiego mieszczanstwa za
cztowieka obltgkanego. Nie rozumiano tego,
ze to natchniony wieszcz, oderwany od ziemi, a po-
grazony jakby w stan egzaltacji, w stan gorgczki
tworczej czy halucynacji. Nie rozumiano tego, Ze
to typ ponadnormalny, geniusz, dla ktérego rzeczy-
wisto$¢ nie istniata. Smagany biczem losu, zne-
kany i schorowany 2zy! w innym S$wiecie. Prze-
wodnig idea jego Zycia bylo zgnebienie me-
gacji. :

f zwyciezyl wzniosty idealizm! Pustelniczg
samotno$cig 1 meczenstwem zyecia okupil Beetho-
ven niesmiertelna wielko$¢ swego dzieta.

Mijaja dziesiatki lat, zjawiajq si¢ nowe prady,
wystgpuja nowe indywidualnosci, a muzyka Beet-
hovena nie traci nic ze swego poteznego dzialania:

Byta i jest nadal nabozZenstwem, najgl¢bszem
rzezyeiem i wzruszeniem serc. Byla 1 jest po-

rzepieniem ducha dla ludzkosei! ¢



KS. FRANCISZEK WALCZYNSKI (Tarnow 1927).
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w sprawie $§piewu i muzyKi wojsKa polskiego
wsrod nabozehstw KosScielnych.

L.

Kosciol, w ktorym wierni, chrzesScijanie-kato-
licy gromadza sie na nabozenstwo, to miejsce,
w catem tego stowa znaczeniu, Swiete, to przy-
bytek Bozy, to Dom Bozy, ktéry Majestat Bozy
nietylka swaistota, swa wszedzie-obecnoscia, wszy-
stko-wiedza i potega nieskoniczona napetnia, ale
takze w ktorym Jezus Chrystus, prawdziwy Bog
i Cztowiek, pod postaciami sakramentalnemi uta-
jony, z Ciatem, Dusza i Krwia Swoja, z Béstwem
1 Czlowieczenstwem rzeczywiScie, istotnie i praw-
dziwie obecny, przebywa 1 obcuje z nami, by sie
nam udziela¢, by nas uswiecac¢ i zbawiac.

Koscioty zatem nasze, tonasza ,ziemia S$wie-
ta‘, to nasze Nazaret, Betleem, to nasza Kalwarja,
ze wszystkiemi Tajemnicami, ktore sie tam spet-
niaja, a ktore w sposob mistyczny powtarzajg sie
i ponawiaja wsérod naszych nabozenstw katolickich.

Kos$cioly nasze katolickie, to Domy modlitwy,
to Domy ofiary, a ofiary najSwietszej, bezkrwawej
Nowego zakonu, ofiary uwielbienia, dziekezynienia,
btagania i przeblagania, to skarbnice fask i zmifo-
wan Bozych, to lecznice dusz naszych, grzechem
zranionych i namigtnosciami schorzatych.

Coz skad wynika?

Przedewszystkiem wynika stad obowiazek gle-
bokiej czer i powazania koSciota, jako domu Boze-
- go. Wszystko, co si¢c w kosciele dzieje, cata na-
sza obecno$¢ i zachowanie sie, wszystek nasz u-
dzial w nabozenstwie ko$cielnem, powinien by¢ hot-
dem czci, uwielbienia i dzigkczynienia, aktem pros-
by blagalnej i przeblagalnej dla tego Boga, ktore-
mu koscioly nasze w szczegolniejszy sposob sa
poswiecone i dla uzytku wiernych oddane.

Nadto wynika stad, Zze jedynym i wytacz-
nymcelem muzyki i §piewu koScielne-
go, ktory stanowi integralna cze§¢ liturgji
katolickiej, ezyli nalezy do catosci nabozenstwa
katolickiego, ktory jej towarzyszy nietzlko przy
mszy $w., ale i przy wszystkich innych czynno-
$ciach i1 obrzedach $wietych, nie moze by¢ co in-
nego, tylko Chwata Boza i zbudowanie
wiernych, obecnych na nabozenistwie i biora-
cych w niem czynny udzial.

Stad dalej wynika, Ze, aby muzyka i $piew
odpowiadaly swemu wzniostemu zadaniu, muszg
byé¢ godne Domu Bozego, godne tego Boga, kt6
rego czci maja stuzy¢ i godne tych wiernych, kté-
rzy uczestnicza w nabozenstwie koécielnem, budu-
jac ich i podnoszac ich serca ku Panu Bogu.

W koncu wynika stad, ze muzyka i $piew ko-
scielny, zgodnie ze swym celem, powinny odpo-
wiada¢ nietylko wymogom sztuki muzycznej,.a wigc
powinny by¢ piekne co do treSci i formy i co do
reprodukejl. w kodciele wsrod nabozenstwa, ale
takze powinny stosowa¢ sie do obowiazujacych,
$cigle przez wladze¢ duchowna okreslonych przepi-
sow  koécielnych, muzyki i spiewu dotyczacych.
Wszak rozumie si¢ samo przez sig¢, ze tam gdzie
si¢ rozchodzi o muzyke i épiew w koéciele, nie
organista, nie dyrygent, ani §piewacy, ani zespoly

chorowe, ani instrumentali$ci, ani nawet przefozony
kosciota, proboszcz czy kapelan, nie maja decydu-
jacego glosu w tem, co, gdzie i kiedy $piewaé
1 gra¢ nalezy, ale wtadza duchowna, ktora z urze-
du swego powinna dokfadnie okresli¢ odnosne
przepisy 1 da¢ odpowiedz na wzmiankowane wy-
zej pytania w sprawie muzyki i Spiewu w kosciele
— czego tez wladza duchowna nie zaniedbalta u-
czyni¢, bo od czasu soboru Trydenckiego az po
dzi§ dzien posiadamy liczne przepisy i regulaminy
w sprawie muzyki i Spiewu w kosciele, tak madrze
1 systematycznie zebrane i opracowane, a przytem
tak dostosowane do potrzeb liturgji katolickiej i wier-
nych, ze z jednej strony trzeba podziwia¢ ich do-
skonato$¢ i wszechstronno$¢, a z drugiej strony
ubolewaé¢ nad tem, ze sg tak malo znane, owszem
zapoznane i tak bardzo nieraz lekcewazone; skut-
kiem czego, przynajmniej u nas w Polsce, muzyka
1 $piew koscielny na bardzo niskim znajdujg sie
poziomie, Ze nie powiem w zupeinym prawie upad-
ku, bo to, co si¢ dzi§ nieraz styszy w kosciotach
naszych jako muzyke i $piew niby koscielny, zwa-
ny ogélnikowo muzyka religijna, czy ja wykonuja
solisci lub solistki, czy tez zespoly meskie, Zen-
skie, mieszane, czy przerézne orkiestry wojskowe
i cywilne, mija si¢ w zupelnosci z glownym celem
muzyki i $piewu podezas nabozenstwa katolickiego;
ani Panu Bogu chwaly nie przynosi, ani wiernych
nie buduje, owszem przeszkadza im w spelnieniu
obowigzku chrzescijanskiego, poboznego wystucha-
nia mszy Sw., a bardzo czesto sprawia publiczne
zgorszenie, badz wykonywaniem rzeczy Swiato-
wych, nie koScielnych, z liturgja katolicka zadnego
zwigzku nie majacych, badz lichem wykonaniem,
badz tez nie wilasciwem, Panu Bogu, domowi Bo-
zemu i nabozenstwu katolickiemu ublizajacem za-
chowaniem si¢ tak bioracych udzial w muzyce
i $piewie, jak istuchajacych ich nie z nabozenstwa,
ale z proznej, grzesznej nieraz ciekawosci, a chod,
by tylko z ptochosci i lekkomyS$ino$ci ludzkiej-
ktora w kosciele podczas stuzby Bozej miejsca
przeciez mie¢ nie powinna.

IL.

Po tej pierwszej, zasadniczej uwadze w spra-
wie $piewu i muzyki w kosciele, o ich gléwnym
celu, o ich stosunku do liturgji katolickiej i o obo-
wigzkach, ktore stad wyplywaja — przejdzmy do
drugiej uwagi, dotyczace] bezposrednio wojska pol-
skiego w sprawie muzyki i $piewu podczas nabo-
zenstw, w ktéorych wojska nasze z obowiazku u-
dzial bra¢ zwykty.

Rzecz jasna, ze i muzyka wojskowa, wzgle-
dnie $piew wojska w kosciele co do gléwnego
swego celu, co do tresci, stylu i sposobu wykona-
nia powinny tchna¢ duchem kosciola katolickiego
i stosowac si¢ do odno$nych jego przepisow, a tem-
samem przyczynia¢ si¢ do podniesienia nastroju
religijnego i uswietnienia nabozenstwa katolickiego.
A jesli tak by¢ powinno, to zapytajmy, jaki jest
stan dzisiejszy muzyki wojska polskiego w kosciele
podczas nabozenistwa? Czy ona odpowiada swe-
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mu szczytnemu celowi, czy stuzy chwale Bozej,
zbudowaniu Zzotnierza polskiego, czy mu ulatwia
modlitwe, czy go pobudza do nabozenstwa? Czy
dzisiejsza muzyka moze sie zwac¢ muzyka kosciel-
na, czy sie stosuje do liturgji katolickiej i do prze-
pisow koscielnvch, czy co do swej tresci, formy,
uktadu harmonicznego i opracowania instrumen-
talnego, a wreszcie co do wykonania zastuguje na
nazwe muzyki religijnej, koscielnej? —

Niestety! z zalem wyzna¢ (rzeba, ze na te
pytania twierdzacej odpowiedzi da¢ nie mozna.
Nie chcemy nikogo obwinia¢ ani gani¢, owszem
widzimy i uznajemy w wielu wypadkach duzo do-
brych checi, zapatu i gorliwej nawet pracy u Kkie-

Opuscil prase

INFORMATOR

Drugi naklad

Wobec szybkiego wyczerpania pierwsze-
go naktadu — wydali$my nakfad drugi.
Liczne zamoéwienia wskazuja, Ze i ten
nakfad bedzie wkrotce wyczerpany. —
11! Prosimy o szybkie zaméwienia !!!

Przy odbiorze 20 sztuk dajemy Kredyt dwumies.
PROSIMY O POSPIECH!!!

rownikow muzyki wojskowej. Przyznajemy, zZe
sprawa reformy muzyki wojskowej tak jak sprawa
reformy muzyki koScielnej w Polsce w ogdle nie
mato przedstawia trudnosci i przeszkod, z ktérych
moze najwiekszg jest — przedawnienie, do ktérego
zaliczy¢ nalezy wprowadzenie absolutnej muzyki
instrumentalnej, bez $piewu, dalej $piewanie lub
granie piesni koscielnych nietylko nie polskich, ale
obcych niekatolickich, protestanckich; dalej gry-
wanie instrumentalnych catkiem $wiatowych, ktore
z liturgja Zadnego nie mialy zwiazku, a ktorych
reprodukeja w kosciele byta po prostu skandalem
1 pewnego rodzaju $wi¢tokradztwem.

Jakiez to bowiem pie$ni i utwory instrumen-
talne wygrywaty przed wojng Swiatowa jakie i dzis
jeszcze tu 1 tam grywajg orkiestry nasze wojsko-
we? Caty Bozy Rok koscielny, bez wzgledu na
jego okresy, bez wzgledu na uroczystosci i $wicta
grywano zwyczajnie Michata Haydn’a, brata wiel-
kiego kompozytora Jozela Haydn'a ,Hier liegt
vor deiner Majestidt* albo ,Wir werfen
uns darnieder”, piesni mszalne niemieckie,
same w sobie wprawdzie co do tresci, melodiji i in-
strumentalnego opracowania wzorowe i piekne, ale
jakzez one ohce dla ucha i serca zotnierza pol-
skiego?. ..

A ¢6z wspolnego z mszy Sw., z naboZenstwem
dla Zolnierza polskiego moga mie¢ instrumentalne

wyjatki z tej lub owej symfonji, cho¢by najpiek-
niejszej i najpowazniejszej, z tej lub owej opery,
czy operetki? — co z msza Sw. rekwialng czyli
zatobng za zmartego zolnierza polskiego marsz
zatobny L. Beethovena, E. Griega ,Smieré Azy*
tak czesto grywane na nabozenstwach zalobnych
za polegtych zolnierzy?

Czy ktéoremu kapelmistrzowi wojsk obcych,
niemieckich, austrjackich, czy jakichkolwiek innych
przyszfo na mysl, by w kosciele na nabozenstwie
zagrac¢ jaka polska piesn koscielna, lub wykonac
jaki utwor swiecki choéby najstawniejszego kom-
pozytora polskiego?

Czy choraly protestanckie S. Bacha 1 innych
kompozytorow, instrumentowane znakomicie, na-
daja sie do naszego katolickiego naboZenstwa?
czy one moga obudzi¢ cho¢ iskre uczucia religij-
nego, poboznego w zoinierzu polskim?

Czy instrumentacja utworéw grywanych w ko-
Sciele, czestokro¢ banalna, uragajaca wszelkim za-
sadom i prawidtom techniki i estetyki muzycznej,
instrumentacja krzykliwa, hatasliwa, zamieniajaca
kapele wojskowa na istny, nowoczesny ,jazz-
band®, nie przeszkadza kaplanowi msze Sw. od-
prawiajacemu, modlitwie zotnierzy i innych wier-
nych? Czy nie zamiénia kosciofa w sale teatral-
na, kinowa lub bude cyrkowa?

By¢ moze, ze ktos z czytelnikow lub muzy-
kow wojskowych ujrzy w tych spostrzezeniach
i uwagach przesade i powie: tak zle przeciez u nas
nie jest! Wszakze to, co napisalem, stwierdza do-
Swiadczenie, ale jesli sie¢ komu zdaje, Ze jest ina-
czej, to tylko dlatego, ZeSmy sie przyzwyczaili do
tego smutnego stanu, albo ze nikt nie pomyslat na
serjo o koniecznej na tem polu reformie, albo
wreszcie dlatego, ze mato kto ma nalezyte pojecie
0 muzyce i Spiewie koscielnym i o dotyczacych
przepisach Kosciota Katolickiego.

Jakze czesto uwaza sie piesn lub kompozycje
instrumentalna co do tresci i formy ogélno-religijna,
ktoraby mozna ods$piewac i odegra¢ w synagodze
zydowskiej. albo w zborze luterskim, albo w pa-
godzie poganskiej; albo kompozycje co do muzyki
1 harmonji banalna, za pie$n koscielna i wykonuje
si¢ ja na nabozenstwie katolickiem!

Jakze czesto utwor muzyezny z napisem Ada-
gio lub Andante religioso uwaza sie za stosowny
do kosciota i nabozenstwa! Czy ktérekolwiek trio
smyczkowe L. Beethovena (cho¢ sg idealnie piek-
ne) — czy Larghetto z koncertu J. Haydn'a na
wiolonczele z towarzyszeniem orkiestry, czy ,Largo*
Hindla, Schuberta, Schumanna, Marsz weselny
Mendelssohna i Marsz zatobny Fr. Chopina mozna
zaliczy¢ do muzyki religijnej, koScielnej? Wszak-
ze zaden z tych wielkich mistrzéw (mozna nape-
wno twierdzi¢) nie pomyslat o tem, ani chcial tego,
aniby pozwolit, by te ich kompozycje grywano
w koéciele wsrod nabozenstwa; oni zanadto sza-
nowali religje 1 sztuke muzyczng 1 siebie samych,
aby sie¢ odwazy¢ mogli na taka profanacje.

Czy oklepane, we wszystkich. teatrach i ka-
wiarniach w najrozmaitszych uktadach grywane
Gounoda ,Ave Maria*“ moze naleze¢ do reper-
tuaru choru koscielnego? Szkoda — wielka szko-
da, Ze znakomite preludjum S. Bacha, wyjete z jego
stawnego ,,Wohltemperiertes Klavier*, do
ktorego Gounod dorobit dowolng melodje i podto-
zyl stowa pozdrowienia anielskiego ,,Ave Maria*,
zamienito si¢ w karykature piedni religijnej, ktora
gdyby S. Bachowi danem bylo ujrze¢ na papierze



lub ustysze¢ w kosciele, z pewnoscia z najwiek-
szem oburzeniem powtoérzytby stowa, ktére o celu
muzyki ko$cielnej przy pewnej sposobnosci wypo-
wiedzial: Chwala Boza i podniesienie duszy do
Boga, to jest general-bas i fundament muzyki
koscielnej; gdzie si¢ o to niedba, tam nie ma
muzyki; tam jest djabelskie beczenie i belkota-
nie. Ostre zdanie, ale w zupetnosci stuszne i praw-
dziwe.

W koncu czy tak ulubione i bedace w modzie
wyjatki z dramatéow muzycznych R. Wagnera mo-
zna zaliczy¢ do muzyki religijnej, godnej wykona-
nia w czasie nabozenstwa katolickiego? Sadze,
ze nie, sadze, ze sam R. Wagner, jakkolwiek ze
szlachetng duma wysoko cenit swoje dziefa, kto-
rych warto$¢ uznal zreszta caly Swiat muzyczny,
jakkolwiek uwazaja go wszyscy za genialnego
kompozytora, nie zgodzitby si¢ na to, wszak zna-
nem jest jego zdanie o muzvce koscielnej, zwla-
szcza o chorale Gregorjanskim 1 o dzietach Pale-
stryny: ,,Gtos ludzki, (mowiten wielki muzyk
a zarazem wielki cziowiek) — oddajacy bezpo-
srednio tekst Swiety, nie za$ instrumentalna o-
zdoba, a tem mniej owe, cz¢sto trywialne figu-
ry muzyczne, jakie si¢ teraz slyszy w muzyce
koscielnej, powinna mieé¢ w kosciele bezposre-
dnie pierwszenstwo; a jezeli muzyka koscielna
chce dojsé do pierwotnej czystosci, powinna o-
granicza¢ sie tylko na muzyce wokalnej. (R.
Wagner's Gesammelte Schriften II, pag. 337.) Ta
swoja opinja, zadajaca od muzyki koScielnej, by
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sie znowu stala w zupelnosci tylko muzyka wo-
kalng, poszed! moze R. Wagner za daleko; w kaz-
dym jednak razie wys$wiadczy! znakomitg przy-
stuge Spiewowi chéralnemu i w ogéle koscielnemu,
pozostawiajgc salom koncertowym i teatralnym, co
jest w muzyce teatralnego, a kosciotom, zwtaszcza
kosciotom katolickim, co jest w niej kosScielnego.
Znanem jest takze jego o$wiadczenie: ,gdyby ka-
plani kosciola katolickiego dobrze znali i rozu-
mieli choral Gregorjaniski, jego historje i ducha
i gdyby zasmakowali w dzielach Palestryny
i wspolczesnych jemu mistrzéw, nigdyby na in-
na muzyke i Spiew w kosciolach swoich nie
pozwolili.«

W koncu dla poparcia tych zapatrywan przy-
toczy¢ warto zdanie genialnego mistrza L. Beetho-
vena: ,,Moja muzyka koScielng jest muzyka wo-
kalna i dlatego tak bardzo ceni¢ Palestryne —
cho¢ twierdze, Ze byloby nonsensem nasladowadé
go, nie majac jego ducha i religijnego nama-
szczenia; ten wlasnie styl wokalnej muzyki,
zwany a capella, uwazam za jedynie prawdziwy
styl koscielny*“. Tym samym duchem byt ozy-
wiony F. Mendelssohn, znany ze swoich wspania-
tych oratorjow 1 dziet organowych: ,Nigdybym
si¢ nic odwazy! — oswiadczyl pewnego razu —
w kosciele wykonywa¢ dziel instrumentalnych,
bo je w przeciwieristwie do wspanialych wlo-
skich starych dziel wokalnych, uwazam za mo-
dernistyczny spektakl, niegodny kosciola i nabo-
zenstwa*, — (C.d. n.)

L e T — =

PROF. DR. JOZEE REISS.

IX. symfonia Beethovena

Pézna jesienia 1823 r. pracowal Beethoven nad
ostatnia czescia IX. symionji. Arcvdzielo to jest
koncowem ogniwem w cyklu jego symionij, a za-
razem epilogiem jego tworczoscl.  Wykonanie IX.
symfonji przedstawia wielka trudnosc¢ ze wzgledu na
finaf, przeznaczony na chor, w ktorvm Beethoven

traktuje gtos ludzki na sposéb instrumentalny, nie’

liczac sie zupelnie z wymogami wokalnej techniki.

W czem tkwi tajemna sita IX. symionji? Dla-
czego jest ona zawsze jeszcze wyjatkowem dzie-
lem wsréd innych kompozyeyj Beethovena? Dla-
czego wywiera taki dziwny czar?

Chcac na to pytanie odpowiedzie¢, nalezy:
najpierw rozpatrze¢ formalng budowe IX. sym-
fonii, pozna¢ jej materjal tematyczny. jej roznice
z poprzedniemi symionjami w architekturze mu-
zycznej, a wtedy dopiero zyska si¢ realna pod-
stawe do wysuniecia ogélnych uwag o charakterze
tej muzyki, o pobudkach, ktére wplynely na osta-
teczng krystalizacje formy, nakoniec o ideowej
koncepcji, ktorg streszcza IX. symionja.

Omawianie muzyki wogdle natrafia na nieprze-
zwyciezone trudnosci: Trzeba moéwi¢ o dzwicku
muzycznym; gdy tymczasem zadne stowo nie
zdota wyrazi¢ tego, co stanowi istot¢ dzwigku;
czyli nie mozna dzwieku transponowac¢ na stowo.

Z Kkonieczno$ci wige trzeba postuzy¢ si¢ in-
nym $rodkiem: obrazowaniem. Wigkszos¢ stucha-
czOw uprzystepnia -sobie muzyke zapomoca obra-
z6w. Muzyka bowiem posiada t¢ wlasnosc¢, ze

w duszy stuchacza budzi wizje, t. j. skojarzenia
obrazowe.

Wyzyskam te wilasciwo$¢ muzyki i omawia-
jac IX. symionje, bede mowit o poszczegdlnych
1ej ustepach, jako o obrazach: przypuszczam, Ze
bedzie to korzystne takze i dla tych czvtelnikow,
ktorzy nie maja odpowiedniego przygotowania teo-
retvcznego. :

Traktujemy wicc IX. symfonje jako poenat
muzyczny, zlozony z czterech obrazéw. Pierwsze
cztery ustepy sa wylacznie instrumentalne, czysto
symfoniczne - jak zawsze ustepy symionji. Osta-
tni ustep jest jakby kantatq na chér i glosy so-
lowe na tle orkiestry.

Formalna roznica miedzy IX, symfonja a po-
przedniemi symionjami tylko na tem polega.

Czy ta zewnetrzna odrebno$¢ w budowie IX.
symfonji starczylaby na to, by jej zapewnié¢ tak
wyjatkowe stanowisko w rzedzie dziel Beethove-
nowskich ? —— chvba nie!

A wigc poza tem musza w niej bv¢é jeszcze
inne pierwiastki, ktére nadaly jej owo niezwykte
znaczenie i postawily ja jako najpotezniejsze, naj-
bardziej natchnione dzieto w muzyce symfoniczne)
wogole.

Pierwsza cze$¢ symionji — to Allegro D-moll.
Konstrukeja jego Scisle sonatowa: a zatem wyste-
puja dwa tematy. réZnigce sie charakterem:

1) energiczny, zagrany unisono przez cala or-
kiestre w gléwnej tonacji;
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2) spokojny o charakterze lirycznym (B-dur).
Beethoven nie stawia ich odrazu na czele sym-
fonji, lecz poprzedza je tajemniczym, niespokojnym
motywem o nieokreslonych konturach:

Jestto jakby obraz mroku, chaosu; puste kwinty,
rozsiewaja nastréj pustki beznadae]ne], przygne-
bienia czy rozpaczy.

I oto z tego mroku Zycia wydobywa si¢ krzyk
bélu i krzyk buntu — to wladnie ow unisonowy

temat D-moll.
=R i

Temat drugi B-dur jest jakby obrazem kojacej

nadziei
ﬁ <o)

J?p-ét‘[t P'J?P % Ab-
Te trzy motywy stanown} mater]at temdtyczny

pierwszego Allegra; caly ten ustep jest obrazem
tragicznej walki.

Drugi ustep — to Scherzo, znowu w tonacji
D-moll. %zyderczy ton — zawrotny rytm — po-
nury nastroj demonicznej grozy wionie z dzwie-
kow Scherza.

CEERSIEE S St e

To nie figlarny taniec chochllkow, jak w Scher-
zach innych symfonij lub sonat, ale obte¢dny taniec
zakle tych duchow, ktore w szalonym wirze zata-
czaja kregi nad nieszczesliwg oliarg — by nastep-
nie znikna¢ w poptochu.

Nastréj wypogadza sie: rozbrzmiewa ustep
o sielankowym spokoju; wionie ku nam czar pa-
storalnej symionji: to 7rio Scherza w D-dur.

3 =TT
éﬁ S

Jestto jakby refleks wrazen, ktore czupal Bee-

thoven z obcowania z pr7yrod; Tu znajdowat
zawsze ukojenie, tu byla jego ucieczka przed de-
monami zycia; na fonie ukochanej przyrody zapo-
minat o swej walce zyciowej, 0 ciosach losu i gne-
biacych go troskach, Trio Scherza odzwierciedla
ten stosunek Beethovena do uwielbianej przez
niego przyrody.

Adagio Beethovenowskie — jest zawsze szczy-
tem natchnienia. Jestto zarazem najbardziej ty-
powy wyraz duszy Beethovenowskiej.

Nikt przed Beethovenem, nikt po nim nie zdo-
tal w muzyce wzbi¢ si¢ na takie wyzyny mistyki
i religijnej kontemplacji, mk on w swoich Adagiach.

Adagio IX. symionji jest bezsprzecznie naj-
wznioslejsza modlitwa jaka kiedykolwiek wys$pie-
walo serce, natchnione religijng ekstaza.

d]gh’bsze uczucie, wzruszajaca blagalna pro-
§ba, — wszystkie tesknoty, wezbrane w duszy
Beethovena i {zy stfumione — dobywajg si¢ z mu-
zyki tego adagia.

Silnym dysonansem rozpoczyna si¢ final sta-
nowigcy obraz czwarty; w zawrotnem tempne Pre-
sta przewalajg sie juk lawina “zdyszane rytmy
wérod zgrzytliwyeh akcentow bolu. 1 nagle znika
ten potok wezbranej nami¢tnosci, a odzywa si¢
spokojna i dostojna melodja recitativa.

e e e B

Nie poraz pierwszy wprowadza Beethoven re-
citativo do kompozycji czysto instrumentalnej: wy-
stepuje w sonacie fortp. D-moll op. 31, wystepuje
w ostatnim kwartecie A-moll op. 132. Recitativo
jest jednak forma muzyki dramatycznej; w operze
gdy milknie arja, odzywa sig¢ recitativo, §piewna
deklamacja stowa.

Coz wiec za znaczenie moze miec i jaka rolg
moze spetni¢ dramatyczne recitativo w sonacie lub
symionji? Oto Beethoven postuguje si¢ tym $rod-
kiem w momentach, gdy patos jego muzyki sig-
gnie kulminacyjnego punktu, gdy sama melodja
staje si¢ stabym srodkiem uczuciowego wyrazu,
gdy uczucie wyladowuje si¢ z bezposrednia zy-
wiotowq sita — gdy muzyka przestaje Spiewac,
a nieokreslony dzwigk przeobraza si¢ w konkretny
wyraz, jakby chciat przemoéwi¢ zrozumialem, pla-
stycznem sfowem. [ tak jest wiasnie w IX. sym-
fonji. Niebawem dowiadujemy sig¢, co 6w recita-
tiw kontrabasow znaczy.

Po dzwiekach recitativa rozbrzmiewa motyw
pierwszego Allegra, jakby wspomnienie przebytych
cierpien; potem znowu odbywa sie recitativo., a po
niem motyw Scherza jako wyraz oszolomienia,
w ktorem czlowiek chce zapomnie¢ o walce zycia.

Ponownie — poraz trzeci juz — wraca reci-
tativo, a po niem zjawia sie motyw adagia — mo-
dlitwy.

Czwarty raz odzywa sie recitativo: styszymy
dzwieki, ktére sa zapowiedzia piesni finatu.

L.ecz nie odrazu rozbrzmiewa hymn koncowy.
Jakby z trudem przedzieraly si¢ przez gesta opong
czy przez zapore, zjawiaja si¢ dzwigki finalu na
chwile, jakby zaledwo na l\rntl\a mete zamigotata
nadzieja pogody.

Bo oto znow dobywa si¢ jauskrawy dysonans,
przerazliwy krzyk bélu czy tragizmu i rozpaczy.

Dojrzewa wobec nas jakis tajemniczy proces,
toczy si¢ walka miedzy zlowroga potega przezna-
czenia a miedzy pragnieniem radosci. Wkoncu
nastepuje wyzwolenie z te} dlugiej, bolesnej walki.

Orkiestra milknie i nagle w chwili, gdy nikt
nie przypuszcza, ze ndStd[)l taki zwrot, odzywa
sie glos ludzki: baryton Spiewa bez we7elk1ego
akompanjamentu melodje recitativa ze stowami:

,0, Freunde! nicht diese Téne, sondern lasst
uns angenehmere anstimmen und freudenvollere!,

(,O przyjaciele, nie takie tony! lecz zanu¢my
piesn milsza 1 radodniejsza!®)

Sa to wlasne slowa Beethovena.

Na to wezwanie rozbrzmiewa choér glosow
ludzkich: nastepuje final wokalny, oda do siéow
Schillera.

LFreude schiner Gotterfunken
Tochter aus Elysium

Wir betreten feuertrunken.
Himmlische Dein chhgtum

e

sTjere sler tle Al ol

+
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Symfonja przeobraza sie w hymn, w kantate,
a raczej w radosny dytvramb, opiewajacy szczescie
ludzkosci.

Feuertrunken! upojenie wszechmitosci! Wzlot
ponad powszedniosé, ekstaza najwyzszego natchnie-
nia — oto nastroj. jaki wionie z muzyki finatu.
Temat ody niezmiernie prosty, ludowy utrzymany
w samych ¢wierciach, w réwnych warto§ciach nut.
Uczynil to Beethoven celowo: miata to by¢ mu-



zyka catego spoteczenstwa, przystepna dla ka-
zdego, hymn ludzko$ci, a wiec o tak popu-
larnej melodji, jaka musza posiada¢ wszystkie
hymny ludowe. Niewatpliwie wplyneta na kon-
cepcje tej melodji hymnu radosci w [X. symionji —
melodja rewolucyjnej ,Marsyljanki“, lub tez moze
wplynal ulubiony kompozytor Beethovena, iran-
cuz Gretry, w ktorego operach wystepuja takie
wlasnie melodje o rytmach energicznych, marso-
wych, zblizone nawet motywami do ody Beetho-
venowskiej.
Kontrastem tej ludowej melodji jest druga me-

lodja, opiewajaca zbratanie ludzkosci do stow:

,Seid umschlungen Millionen

Alle Menschen werden Briider!*

7

W dalszym toku muzyki facza sie ze soba
obydwa tematy, prowadzone jako fuga podwdjna.

Technika kontrapunktyezna, charakterystyczna
dla ‘ostatniej epoki twoérczosci Beethovena, tutaj
znajduje swoje uzasadnienie psychologiczne; staje
si¢ ona wyrazem owego pojednania i zbratania
ludzkosci, staje si¢ wyktadnikiem kosmicznej po-
tegi: Ludzkos¢ wycigga ramiona i w upojeniu
szczescia, faczy sie w bratniej mifosci. Nad zy-
ciem cztowieka roztacza sie plomienna auerola
radosci!!!

Przeprowadzona analiza formalnej budowy,
nie data jeszcze odpowiedzi na pytanie, w czem
tkwi wyjgtkowe znaczenie IX. symionji i w czem
jei tajemniczy urok.

Do rozwigzania tej zagadki zblizy nas.inny
moment, a mianowicie; psychiczne i ideowe
pobudki, z ktérych powstala IX. symionja.

(C.d.n.)

Mieczyslaw Soltys

Prawa moralnoSci sa réwniez prawami sztuki,
powiada R. Schumann.  Jest to sluszne Zadanie
zgodnosci migdzy zyciem, a dzietem artysty; nie-
jako kategoryczne prawo, Ze za dzielem sta¢ musi
cztowiek. Z tym probierzem w reku moznaby
przejs¢ historje¢ muzyki i stwierdzi¢ jego bezwzgle-

Mieczyslaw Soltys.

dng waznos¢. Pozwole sobie wykaza¢ na jednym
z majwybitniejszych kompozytoréw polskich, ze
warto$¢ muzyczna i ludzka, stopiona w calo$¢ —
stanowi wielko§¢.

Mieczystaw Tadeusz Softys urodzil sie 7 lu-
tego 1863 we Lwowie, gdzie rowniez ukonczyt
gimnazjum i studja uniwersyteckie, ksztalcac sie
w miedzyczasie muzycznie u ucznia Chopina, Ka-
rola Mikulego (fortepjan, harmonja i kontrapunkt).
Po ukonczeniu studjéw uniwersyteckich wyjezdza
do Wiednia, gdzie poglebia swe wyksztalcenie mu-
zyczne u Fr. Krenna 1 Roberta Hirschielda. W tym

celu przebywa réwniez dwukrotnie przez diuzszy
czas w Paryzu w szkole organowej u mistrzéw
Eugéne Gigout’g I Camille Saint-Saéns’a. W roku
1891 zostaje profesorem, a w roku 1899 dyrektorem
Konserwatorjum Polskiego Towarzystwa Muzyecz-
nego (wowczas jeszcze galicyjskiego) we Lwowie,
a wie¢c kierownikiem najwiekszej polskiej uczelni
muzycznej. I na tem stanowisku stoi po dzien
dzisiejszy. '

Dzieto jego przedstawia sie nastepujaco: Scher-
zo na fortepjan i Andante varié na tercet skrzyp-
cowy wyszty naktadem Hamette’a w Paryzu. Deux
morceaux: polonez i gawot na fortepjan naktadem
Zadurowicza we Lwowie; Ecce sacerdos na chér
meski i organy; Pierwiosnek na chor zenski, glosy
solowe i fortepjan, Romanca i LLa Brisse na forte-
pjan u Gubrynowicza we Lwowie. Nastepnie kon-
cert fortepjanowy z akompanjamentem orkiestry
i kantata ,.Do radosci“ na chér mieszany, glosy
solowe i wielkg orkiestre.

Ze zbioru ,, Trzy piesni“ na glos z akomp. for-
tepjanu (naktad Gubrynowicza, Lwoéw) jedna p. t.
»,Maggiolata nalezy do mnajbardziej ulubionych
piesni na sali koncertowej. |, Sielanki* na chér mie-
szany 1 wielka orkiestre otrzymaly pierwsza na-
grode na konkursie Warszawskiego Towarzystwa
Muzycznego.

Trzy-aktowa opera komiczna ,,Panie Kochan-
ku* jest dowodem nadzwyczajnego autokrytycy-
zmu; gotowa juz partytur¢ niszczy kompozytor,
palac ja 1 komponuje na nowo. A w drugiem tem
brzmieniu osiaga ona niebywaly sukces we Lwo-
wie. Jest to najlepsza polska opera komiczna, a jej
finale sa arcydzietami literatury operowej wogdle.
W mniej wigcej tym samym czasie powstaje druga
opera w trzech aktach p. t. ,,Rzeczpospolita Ba-
binska*. 1

Nastepne dzieto jest to oratorjum ,,Sluby Jana
Kazimierza*“ na chor, glosy solowe i wielka orkie-
stre. Tres¢ tego dzieta dotyczy inwazji szwedz-
kie] w roku 1655, kiedy to po zwycieskiej obronie
Czestochowy, Jan Kazimierz Nardd i siebie oddaje
w opiek¢ Matce Boskiej. Stowami nie da sie opi-
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sa¢ monumentalna prostota, jaka tchnie muzyka
tego oratorjum. Zostalo ono tez wielokrolnie wy-
konane, wywierajac za kazdym razem gtebokie
i trwale wrazenie, Wyciag fortepjanowy drugiej
1 ‘trzeciej czesci- ukazal sie niedawno w druku,
umozliwiajac blizsze zaznajomienie sie. Drukowane
sq tez glosy calego dzieta. Réwniez z wielkiem
powodzeniem odegrane zostato kilkakrotnie drugie
oratorjum p. t. ,,Krolowa Korony Polskiej*, napi-
sane do stéw Yucjana Rydla. :

Z dziet czysto orkiestrowych wymieni¢ nalezy
przedewszystkiem syvmionje: b-mol i D-dur; o tej
drugiej, poniekad programowej, wielki kompozytor
francuski Vincent d’Indy, dyrektor scholae’ canto-
rum w Paryzu, wyrazit si¢ z zachwytem, podno-
szac inwencje i ekspresje tematow jakotez wysoko
wartosciowy sposob ich artystycznego uzycia.

Do dziet scenicznych nalezy jeszcze ,,Jezioro
Dusza*. Jest to legenda dramatyczna; jej libretto,
htore napisal Brzozowski w jednym akcie, zmie-
nia kompozytor, rozszerzajac je na dwa akty i po-
glebiajac je symbolicznie, przez ujecie uniwersal-
nej legendy walki Dobrego ze Ztem,  Nastepnie

Opowies¢ Kresowa', jest to udramatyzowana opo-
) 1

wies¢ w jednym akcie wedtug ,,Marji* Malczew-
skiego. A wreszcie przekomponowany cztero-ak-
towy dramat muzyczny wedtug Krasinskiego: ;,Nie-
boskiej Komedji‘‘, ktory jeszcze czeka wystawie-
nia. Na wykonczeniu znajduje siesmisterjum sce-
niczne w dwoch czesciach o §w. Franciszku z A-
syzu p. t. ,,Ver sacrum®.

W ograniczonych ramach tego artykutu nie
mozna niestety wszystkich dziet omoéwi¢, ani tez
wiecej powiedzie¢ o muzvce tych utwordéw.

o

Poswieémy jeszcze stow kilka osobistosci Mie- -
czystawa Soltysa. Gléwna cecha jej jest nadzwy-
czajna sita umystu, temperamentu i intelektu. Naj-
ostrzejsza krytyka nie znajdzie nawet najmniejszej
skazy na jego charakterze i musi uzna¢ jego wy-
soki idealizm i bezwzgledna bezinteresownos¢.

Mimo nieustannej pracy kompozytorskiej, dzia-
fa jako dyrektor, nauczyciel i dyrygent ponad
swoje obowiazki. Ta wielokrotna praca, to wielo-
krotne poswiecenie sie daje obraz bogatej rézno-
rodnosci jego uzdolnienia. Jego talent organiza--
cyjny i niezmierne zdolnosci umozliwiaja mu ciagle
i wszedzie pracowad, gdziekolwiek tylko zachodzi
tego potrzeba. Na stanowisku dyrektora Konser-
watorjum Polskiego Towarzystwa Muzycznego we
[Lwowie dziala tworczo w uksztattowaniu tej szkoty.
Nie da si¢ tu opisa¢ co i wiele' w tym kierunku
zdziatat 1 dziata.

A przy tem wszystkiem posiada te najwyzsza
skromnos$¢, ktora sie wyraza w tem, ze sie jej nie
odczuwa. Unika wysuwania siebie na pierwszy
plan. Peten zadziwiajacej glebokiej madrosci bez
wszelkiej pozy, daleki od szukania popularnosci,
ale zarazem od pustelniczosci lub pogardzania ludz-
mi- Wszystko co czyni, czyni z umilowaniem:
kocha muzyke, kocha swa szkole, kocha swych
uczni. I w tem lezy tajemnica jego zniewalajace-
go czaru. Mimo woli nasuwaja mi si¢ sfowa z wspo-,
mnianego misterjum ,,Ver sacrum*:

»Wole twa przepusc przez krysztal mitosei...*

Jednem stowem, jest to osobisto$¢, przed ktora
nawet przeciwnicy uchylaja czola. Jest to pod
kazdym wzgledem jedna z najpiekniejszych i naj-
jasniejszych postaci wséréd muzykow i1 kompozyto-
row polskich. Dr. J. K.

R o O OSS o S

Muzyka w dawnej Polsce

Zamiast powszechnie uzywanego dzi§ wyrazu
obeego pochodzenia — muzyka -— przodkowie nasi
mieli niegdy$ w uzyciu wyraz: gedzba, razem z po-
chodniem gedzie¢, gedziebny itp. U dawnych pi-
surzy czgesto sie z nimi spotykamy, np. Rysinski

w przystowiach powiada: sam sobie gede, sam we-

sof bede...

W najdawniejszych kronikach znajdujemy
wzmianki. Ze ksiazeta i krolowie nasi mieli upodo-
banie w muzyce 1 znaczne koszta na nia ponosili.
Wiemy, ze Zbigniew, brat Bolestawa Krzywouste-
a0, bedacy wesolego usposobienia, otaczat sie rze-
sza muzykantow 1 §piewakdéw; ze zona Kazimierza

Wielkiego, Litwinka. rowniez i Jadwiga, zona Ja-

giefty, stynela z zamitowania do -muzyki; ze sam
Jagietto musiat ja lubi¢, skoro zaziebit si¢, stucha-
jac pozno w noc $piewu sfowika, a Aleksander
Jagiellonczyk odziedziczy! o samo usposobienie.
Zvemunt 1. majac za zone Wloszke, oprocz wlas-
nej utrzymywat 1 wloska muzyke, a rachunki, po-
zostale z tamtych czasow, nawet objasniaja nas,
ile na nia wydawal.

Ma sie rozumie¢, ze muzykas oéwezesna i pod
wzgledem doboru instrumentow i pod wzgledem
doskonatosci swej, réznita sie o wiele od wspot-
czesnej. O ile z dosztych nas zrodet mozemyv-sa-
dzi¢, sktadali ja: lutniSci, grajacy na lutni, instru-
mencie o strunach metalowych, przy ktorego gto-

sie poeci swe rymy $piewali, ktora opiewal i Jan
Kochanowski. ‘

Byli jeszcze grajacy na piszczatkach — moze
dzisiejszych fletach, lub tym podobnych instrumen-
tach — tak zwani piszczalkowie; bebnisci, grajacy
na bebnach i trebacze. Dopiero z upowszechnie-
niem sie w kraju muzyki wioskiej, od czasu Zyg-
munta Ill.. zaznaczy¢ mozemy i wieksza rozmai-
tos¢ w doborze instrumentéw i wieksze udoskona-
lenie v nas w muzyce, chociaz przy dworze Kkro-
lewskim juz za Zygmunta I., jak zaznaczyliSmy
wyzej, byli wybitnt muzycy, Polacy i Wlosi, kto-
rvch nazwiska przeszly do naszych czasow. Sta-
wnym miat by¢ Jerzy, krolewski piszczek, a na-
zwisko Bekwarka, lutnisty, powszechnie jest zna-
nem. ' .

— Nie kazdy wezmie po Bekwarku lutni¢ —
powiada Rysinski w przystowiach, a Jan Kocha-
nowski tak si¢ o nim odzywa:

LBy lutnia méwi¢ umiala,

Takby nam w glos powiedziata:
Wszyscy inni w dudy grajcie,

Mnie Bekwarkewi niechajcie®. :

Muzycy. jak si¢ okazuje z dawnych pamietni-
kéw i notatek, nosili niegdy$ stréj, odrézniajacy
ich od tlumu. Czytamy. iZ na dworze Zygmunta
Augusta na ubior dla Sobka, mistrza na organach,



brano purpure, adamaszek i sztutnel, wszystko zie-
lonego koloru. Muzycy kapeli krélewskiej za Zyg-
munta II1. chodzili w falendyszulazurowym, z sznur-
kami i petlicami, w futrach lisich i btamach szla-
mowych, mieli kotpaki i pasy. Podzniej w Krako-
wie ubierali si¢ zwyczajnie po polsku: zupan, kon-
tusz z rekawami zarzuconemi, pas na kontuszu
i karabela przy boku. Uczniowie jednak nie mo-
gli nosi¢ na wierzchu pasa, ani rekawow zarzuco-
nych, ani oreza, dopoki nie zostali przypuszczeni
do grona artystow.

Za duzoby nam miejsca zajelo, gdybysmy
chcieli tu wymieni¢ wszystkich stawniejszych mu-
zvkow i glosniejsze kapele przy dworach krolow
i, magnatow naszych, poprzestaniemy zatem na
najwazniejszych.

Witadystaw 1V. posiadal juz na dworze swoim
teatr i kapele, dajaca w obecnosci kréla koncerty.
Postuchajmy, jak naiwnie éwczesnym stylem, opo-
wiada o niej Jarzemski, budowniczy ujazdowski,
opisujac Warszawe w swoich pamietnikach:

- — Na ,teatrum* zamkowem syreny, plywajace
po morzu, $licznie $piewaja. Raptem otwiera si¢
drzewo, wyskakuje z niego cata w klejnotach oso-
ba z utrefionym wlosem i $piewa jak aniol. Po
wlosku drgaja nogami i skacza — wszystko przy
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muzyce i klawicymbatach. Starszy nad muzyka.
gdy da im znak, rzna w skrzypce az si¢ ,komedja“
skonczy.

"~ Z opisu tego wnioskowa¢ wolno, ze juz na
poczatku XVII. wieku istniala na dworze krolow
polskich wielka opera wloska, nawet z baletem.

Wedlug swiadectwa znakomitej francuzki, pa-
ni Guebrint, ktéora spelniajac role wielkiego posta,
przywiozta do Polski Marje Ludwike, matzonke
Wtadystawa [V., kapela spiewakow tegoe kroéla.
ztozona z najlepszych glosow wiloskich. uchodzita
za najpierwsza w Europie 1 kosztowata znaczne
sumy pieniedzy. Dodac¢ nalezy, ze obcego i na
dworze francuskim rozpieszczonego ucha tej pani
nie razita zupetnie muzyka wlasna naszego kraju
i chetnie przyznaje, ze orkiestra trebaczow 1 sur-
maczow polskich dobrze sie wydaje na wolnem
powietrzu. Z tego samego zrodia dowiadujemy
sie, ze pokojowa muzyka krélowej skladata sie
z klawikordow 1 lutni.

Polacy wogéle okazywali zawsze skionnos¢
i usposobienie do muzyki, a przerzucajac stare
dziejowe zrodta napotykamy spora ileS¢ imion roz-
nych Polakow, grajacych artystycznie na tym lub
innym instrumencie.

Muzycy cywilni przeciw KonKurencji orKiestr wojsk.

Zwiazek Zaw. Muzykow ztozyt ostatnio wice-
min. gen. Konarzewskiemu memorjat, w ktorym
domaga si¢ wydania orkiestrom wojskowym zaka-
zu zarobkowania.

W memorjale swym Zwiazek Muzykéw pod-
kresla state naprezenie stosunkow, datujace sie juz
od r. 1919, miedzy orkiestrami wojskowemi i cywil-
nemi, wiladzami wojskowemi a organizacja zawo-
dowa muzykow cywilnych, gdyz mimo wielokrot-
nych interwencyj tych ostatnich, wtadze wojskowe
nie zlikwidowaly dotychczas konkurencji orkiestr
wojskowych. W wyniku tego w ostatnim sezonie
letnim okofo 700 muzykow cywilnych pozostawato
bez pracy, wskutek zajecia wielu sezonowych pla-
cowek zarobkowych przez orkiestry wojskowe, be-
dace na utrzymaniu Panstwa i przez Panstwo za-
bezpieczone. A przeciez jako takie nie powinny

one pozbawia¢ muzykow cywilnych zarobku, be-
dacego ich gtéwnem zrédtem utrzymania.

Wreszcie Zwiazek Muzykéw zaznacza, ze o-
statnie rozporzadzenie min. spraw wojsk., do kto-
rego muzycy przywiazywali wielka wage, ustosun-
kowujac sie nadzwyczaj lojalnie i zyczliwie, po 16
miesiacach stosowania w praktyce, nie przedstawia
pozytywnej wartosci dla muzykow cywilnych i za-
miast tagodzi¢, wzmaga konkurencje orkiestr woj-
skowych.

W zakonczeniu Zwiazek zwraca si¢ do gen.
Konarzewskiego z prosba o uregulowanie tej spra-
wy, by pierwszenstwo w obejmowaniu placéwek
mieli muzycy cywilni, dla ktérych muzyka jest
wyltacznym srodkiem utrzymania, nie dajacym sta-
tego zabezpieczenia.

ANRKIETA

w sprawie KonKurencji orKiestr wojskowych.

Na innem miejscu donosimy naszym czytelni-
kom, ze Zwiazek Muzykow zwrocit si¢ do wiladz
wojskowych w sprawie konkurencji, jaka orkiestry
wojskowe robia zwiazkowym muzvkom cywilnym.

Sprawa ta istnieje tak dlugo, juk diugo istnieja
orkiestry wojskowe 1 zwiazki zawodowe muzykow
cywilnych, W réznych krajach jest ona roznie
rozwigzana. Poniewaz stoimy na stanowisku, Ze
i u nas w Polsce zatatwiong ona by¢ musi w spo-
sob tak dla Zwiazku Muzykow korzystny jak i dla
bytu orkiestr wojskowych nie zagrazajacy, ogla-
szamy niniejszem w tej sprawie ankiete.

, Iyrosimy wszystkicL, komu ta sprawa na sercu
lezy, a wigc wszystkich P. T. Muzykéw cywilnych

i wojskowych, P. T. Kapelmistrzow, Prolesorow
etc., by zechcieli gtos zabrac.

Kazda opinje oglosimy, dajac jej liczbe porzad-
kowa nadejécia do redakcji — po wystuchaniu roz-
nych zdan na koncu swoja wlasng w tej sprawie
opinje ogtosimy.

Z gory prosimy o powazne, godne tej waznej
sprawy traktowanie kwestji.

Ankiete zamykamy z dniem | marca br. Od-
powiedzi prosimy kierowaé listem oplaconym do
redakeiji ,,Muzyka Wojskowego*.

RedaKcja
s»MuzyKa WojsKowego*.



Adam Minheymer

(W 23 rocznice $mierci.)

W dniu 28 stycznia br. mija 23 lata kiedy
Polska, a z niag caty $wiat muzykalny ponidst do-
tkliwa strate w osobie cztowieka niezwyklej po-
pularnos$ci, mecenasa sztuki, przyjaciela artystow
1 literatow §. p. Adama Minhejmera, jubilata, zmar-
fego w 74-tym roku Zycia.

Adam Minhejmer pisal dzieta o nastroju reli-
gijnym i liryki, owiane tchnieniem romantyzmu,
balady na chor, sola i glebokie w tredci dziefa
orkiestrowe. Kompozytor dramatyczny byt jedno-
czesnie epikiem, a obok opery ma w swym do-
robku melodramy do sztuk dramatycznych. Ta
rozliczna tworczosé, ktorej wykaz zamieszczamy
ponizej, wskazuje te posta¢ tega jako wyobrazi-
ciela pracy i natchnienia, wiedzy i szczerej inspi-
racjl, ktéra nalezy bezwarunkowo do dorobku na-
rodowego, szczycacego sie temiz zdobyczami za-
stuzonego muzyka.

Adam Minhejmer urodzit sie w Warszawie
dnia 23 grudnia 1820 roku z rodzicow zamoznych
przemysfowcow. Juz jako siedmioletnie dziecko,
uczen Niedzielskiego i Horndziela, popisywal sie
gra na skrzypcach. Jednocze$nie uprawial gre
fortepjanowa, w ktorej ksztafcit si¢ u pani Van-
celov 1 Tausiga. Jako uczen gimnazjum pozosta-
wil po sobie wspomnienie dobrego dyrygenta orga-
nizowanych przez siebie koncertow uczniowskich.
Po ukonczeniu szkot Srednich studjuje harmonje
u Augusta Freyera, uczy si¢ kompozycji, organi-
zuje muzyke chéralna w kosciele Karmelitow, wy-
konuje nad grobem Zbawiciela dzieto Palestryny,
stynne ,Miserere* Allegriego, ,Stabat Mater* Per-
golesego, Motety Bacha, wystawia w Warszawie
szereg oratorjow, zZe wymienimy: ,Stworzenie
Swiata®, dwie czesci z ,Cztery pory roku“ Hay-
dna, ,Proroka“ Meyerbeera, Hiindla, Mozarta i inne
arcydzieta mistrzow, nieznane dotad szerszemu
ogotowi. Mlody muzyk osiega w roku 1858 sitami
amatorskiemi rezultaty; ktore nie uchwycita dfon
doswiadczonych kierownikow trwalych instytucji
artystycznych, zapat mtodzienca stwarzat Srodki,
wlewal w wykonawcow zamitowanie i dawal w re-
zultacie produkcje, budzace zadowolenie stuchaczy.

Majac lat 20 zasiada przy pulpicie jako pier-
wszy skrzypek w orkiestrze opery warszawskiej,
w rok poézniej podrézuje po Niemeczech, Belgji,
Francji, zawiazujac liczne stosunki z pierwszymi
powagami muzycznemi, w Berlinie za§ studjuje
kompozycje i instrumentacje u Marksa. Powro-
ciwszy do Warszawy, obejmuje ponownie pier-
wsze skrzypce w orkiestrze. Epoka, ktorg rozpo-
czal 23-ci rok jego zycia, jest epoka $mialej, plo-
dnej 1 wartosciowej tworczoéci. W tym czasie za-
biera si¢ do komponowania ,Ottona Ffucznika¥,
opery dramatycznej do libretta Jana Checinskiego.

Opera ta najpracowiciej opracowana, obfitujaca
w ustepy nadzwyczaj melodyjne, zaledwie w lat
dziesie¢ po napisaniu doczekala sie wystawienia sce-
nicznego. Znakomity tenorzysta Dobrski, nieche-
tnie brat do reki przedtoZzong sobie partyture opery
nieznanego mu ze scenicznych dziet kompozytora,
Wreszcie nastgpita chwila przelamania pierwszych
lodéw. Pewnego poranku Adam Minhejmer ode-
gral artyScie (Dobrski) wstep, (uwertura po dzis

dzien mile stuchana na koncertach) potem ustep
zbiorowy, wreszcie arje Ottona.

Obojetnos¢ $piewaka pierzchata zwolna, az
nagle rzecze do autora: Alez, to pigkne! Prosze
przysta¢ mi partyture — wystudjuje ja jaknajpre-
dzej,

Dnia 8 grudnia 1864 r. ujrzal ,Otton Y.ucznik*
Swiatlo kinkietow, zyskujac uznanie dla autora.
Z ustapieniem Dobrskiego zaprzestano wystawiacé
ofucznika“. Druga opera ,Stradjota“, skre$lona
do stow Jasinskiego, byla wystawiona 12 grudnia
1876 r. staraniem Cezarego Trombiniego. Rzecz
zyskata wigksze od poprzedniej powodzenie. W tym
samym czasie napisal Minhejmer wiele pieknych
rzeczy, stowem, byt to czlowiek niestrudzony.

Minhejmer nie zaprzestal studjow i nabytg
wiedzg poczal czyni¢ obserwacje psychologiczne:
kompozytor zrozumial, ze dawna metoda operowa
musl ustapi¢ miejsca dramatowi lirycznemu, uwzle-
dniajac zaniedbane pierwiastki duszy ludzkiej.
Kompozytor studjowal nowe prady; jezdzit do
Mekki operowej, do Bayreuthu, do Wtoch, obco-
wal z Verdim, w Paryzu zaprzyjaznil sie z Deli-
bet’'em i Massene’tem i ten powiew nowych pra-
dow odbit si¢ na kompozytorze ,Mazepy*, ktéra
jest opera moderne, i ktéra przy zachowaniu in-
dywidualnosci tworczej przeniknal duch nowocze-
snego tworzenia. Zanim cenne dzielo doczekato
sie¢ wystawienia w Warszawie, autor wykonczyl
inna oper¢. Jest nia zupelnie juz modernistyczne
dzieto, kreslone pod natchnieniem nowowloskich
pradow p. t. ,Msciciel* (Vendicatore) w dwach
aktach, przedzielone intermezem symionicznem.
Autorem libretta wioskiego jest W1. Miller, na je-
zyk polski przelozyt je p. M. Radziszewski.

Dos¢ spojrze¢ na wykaz kompozycyj réznoli-
tych Minhejmera, aby zyska¢ dlan czes¢ szczery
i gteboka. Kazde z tych dziel miato chwile wiel-
kiego powodzenia, kazde odznaczalo si¢ mistrzow-
stwem formy. Do obecnej doby naleza piesni cho-
rowe, nagrodzone na konkursach w Brukseli, L.wo-
wie i Warszawie: popularny ,Dzban*, polonez
» W starym dworze®, ,Powitanie stonca*, ,Polonez
weselny*, Flisaki“ (krakowiak), ,Mostek* (mazur),
»Pobudka na towy*, Do Wisty*  Na todz* (pie$n
wioslarzy) — efektowna w instrumentacji uwertura
.Dzwieki tajemnicze®, przesliezna ,Mazurka gra-
cieuse® na skrzypce 1 fortepjan i t. p., nie liczac
szeregu piesni i utwordéw fortepjanowych.

Na Minhejmerze ziscilo sie przyslowie ,o0 pro-
roku we wtlasnym kraju*. Otéz autor Jfucznika®,
sotradjoty“, ,Mazepy* napisat ,Msze*, ktéra przed-
stawil na konkursie Tow. Muzycznego w Warsza-
wie. Msza nie zyskala vznania, a jednak wyko-
nana pozniej w katedrze Sw. Jana podobata sig¢
ogoélnie, a w jednym z bylych sedziow wzbudzita
zachwyt niezmierny. W r. 1892 oglasza Stowa-
rzyszenie muzyczne belgijskie ,Carillon* konkurs
mi¢dzynarodowy na r6zne dzialy kompozycji. Na
tenze konkurs posyta Minhejmer az 5 kompozycyj
pod réznemi godtami, a mianowicie: 1) Msze po-
wyzsza. 2) De profundis, 3) Uwerture orkiestrowa,
4) Suitg na orkiestrg, 5) Nokturn na waltornie Iu
wiolonczele.



Po rozstrzygnieciu konkursu (w r. 1893) przy-
znano p. Minhejmerowi za 5 powyzszych kompo-
zycyj S pierwszych nagrdéd, z ktorych jedna ze
szczegb6lnem odznaczeniem. Msza uzyskata
ztoty medal. Czyz to nie tryumi dla naszego
kompozytora, ktory pobil sto i kilkudziesieciu
kompozytorow z catego Swiata? Dowdd to wy-
mowny niezwyktej wartosci utworéw, o czem mu-
sieliSmy sie dopiero od obcych dowiedzie¢; i tu sie
sprawdzito nasze przystowie: — Obce chwa-
limy, swego nie znamy! Adam Minhejmer stuzyt
teatrowi warszawskiemu bez przerwy — pot wieku.
Do roku 1864 byl skrzypkiem opery, od r. 1864
do 1872 dyrektorem orkiestry baletowej, po $mierci
nieSmiertelnego tworcy ,Halki* Stanistawa Moniu-
szki (z ktorym zyl w zazylych stosunkach i wiel-
kiej przyjazni) obejmuje dyrekcje opery polskiej
i dyryguje do r. 1891 operami zagranicznemi, przez
lat kilka dzwigajac samodzielnie catkowicie ich
ciezar. On to wystawil na scenie warszawskiej
»Lohengrina®, ,Carmen* i ,Nanon*, — on urzgdzat
z orkiestra wielki szereg koncertéw historycznych,
on, wprowadziwszy koncerty symfoniczne, wywal-
czyt zamitowanie do nich, on wystawiat arcydzieta
Moniuszkowskie (,Widma“, Sonety krymskie“) na
estradzie i scenie.

W r. 1870 widzimy Minhejmera w pierwszym
komitecie przy zalozeniu Towarzystwa Muzycznego,
gdzie pracowal z zaparciem siebie ¢wier¢ wieku,
po uptywie ktérego widzimy go znowu zasiadaja-
cego w komitecie jubileuszowym (Tow. Muzyczn.)
w r. 1896 réownoczesnie jako senjora kompozyto-
row polskich, dyrektora szkolv muzycznej — oraz
instytutu Maryjskiego, widzimy go w Sekcji Imie-
nia Moniuszki, — w Sekcji muzyki koScielnej, sto-
wem, nie brakto go nigdzie, gdzie chodzito o mu-
zyke polska.

W dniu | maja r. 1900 pozwolit mu Bog uj-
rze¢ swe dzieto ,Mazepa“ na scenie warszawskiej.
W pazdzierniku 1902 roku wystawiono ,Mazepe®
z wielkg okazalo$cig i powodzeniem w Turynie.

Dziwnym zbiegiem okolicznosci zlozyto sie:
w dniu 1 maja 1850 r. zasiad! Minhejmer w orkie-
strze opery, dnia 1 maja 1900 r. ta sama orkiestra
odegrata fanfar¢ na cze$¢ jubilata, Swiecac zlote
gody z muzyka polska. Byly to dni tryumfu po
latach mozolnej, mrowczej pracy. Nietylko w War-
szawie, Krakowie, Lwowie, lecz w catym Swiecie
muzykalnym oddawano mu cze$¢ nalezna przez
wystawianie wylgcznie jego dziel.

Oto kompozycje Minhejmera:

I. Religijne i uroczyste.

,Hymn do oddalenia cholery“. na bas solo, chor
i organy op. 1. .

,Boga Rodzica“, hymn polski z X wieku na chor
1 fortep.: op. 7, przetozony nastepnie na or-
kiestr¢ z inicjatywy Moniuszki.

,Hymn do Boga“ na sopran z organem op. 3 lub
kwartet smyczkowy.

.Salve Regina“, na 4 gl. meskie z org. lub z 4
trabami.

»Modlitwa* (O Panie, Panie), pami¢ci Chopina po-
Swiecona, na solo, chor i organy,

»Modlitwa*, na glos solowy z fortepjanem.

,Marsz zatobny*, pamie¢ci Matki poswiecony, op .8
na orkiestre metal. i chor.

,Marsz zalobny* z tematéow ,Halki* na pogrzeb
St. Moniuszki, napisany na chor i orkiestre
metalowa.

1

,2Przybadz do nas Duchu $wiety“, choral z organ.

,Msza solenna“, choér i orkiestra (nagrodzona zfo-
tym medalem).

,Hymn do mistrzow .sztuki“, na chor i orkiestre.
Chor z prologu na otwarcie teatru w Warszawie.

»Powitanie stonica“. na solo, choér i orkiestre.

,Polonez weselny“ na solo, chor i orkiestre.

,Kantata“, na solo, chor zenski i fortep. dla pani St.

,Switezianka*, Moniuszki, utozona na solo, chor
i orkiestre.

,Pomnik Mickiewicza“ (kantata), na solo tenor,
chor meski i orkiestre.

,Polonez“  chor niedzielny i modlitwa z ,Halki,
uktad na same instrumenta dete.

II. Dramatyczne i orKiestrowe.

,Otton Fucznik®, wielka opera w 5 aktach, st. Che-
cinskiego.

,Stradjota“, opera w 4 aktach, sl. Jasinskiego.

,Mazepa“, opera w 4 aktach, st. Radziszewskiego.

,Msciciel“, opera w 2 aktach, st. Millera — tfoma-
czyt Radziszewski.

,Biedny Jakob*, melodramat (przedstawiony w r.
1854). ;

,Kobiety z kamienia“, dramat.

,Hans Mathis“, dramat, ostatnia kompozycja nie-
dokonczona Moniuszki, do ktérej brakujace
uzupelnienia: par¢ numer6w na zadanie ro-

[ dziny kompozytora dorobione (wystawiony
w r. 1873).

,Ostatnia walka“, baryton solo i orkiestra.

,Piesn pochodu Litwinéw®, na bas solo, chér me-
ski i orkiestre.

,De profundis®, chér z orkiestra.

,Figle szatana“, balet w 6 obrazach (do spotki
z Moniuszka).

» Wiele numerdéw* do réznych baletow.

,Uwertura dramatyczna“ c-moll.

Uwertura do ,Jerozolimy wyzwolonej* Tassa.

,Uwertura* D-dur.

,Polonez“, na wielka orkiestre.

»Mistrz Twardowski“, legenda na orkiestre oraz
przektad na 4 rece.

,Dzwieki tajemnicze*, na orkiestre (premiow.).

,Polonez elegijny*, .Nokturn® .Romans*.

LPiesn bez stow®, akompanjament orkiestrowy do
koncertu Chopina.

Uktady na orkiestre lantazii z ,Hrabiny* ,Ver-
bum¥, ,Strasznego dworu®, ,Mazepy*.

Wielka muzyka tragiczno-komiczno-humorystyczna,
dla Kostrzewskiego (Zycie czlowieka w mu-
zyce).

III. WoKalne.

-Flisaki“, na bas solo, chor meski i fortepjan.

»Mostek*, chor meski.

»Na todz¢ 4 glosy meskie.

,Dzban®, premiowany, 4 glosy meskie.

,Orgja karnawatowa®, chor i orkiestra.

-Piesn przy kielichu®, solo i chor meski.

» Wisetka®, chor meski.

,Goral“, solo i chor.

.Dzwigki tajemnicze®, 4 glosy meskie.

»Dobra noc*, bas solo, waltornia, wiolonczela i for-
tepjan.

»Dzien dobry bas solo, wiolonczela i fortepjan.

Piesn z ,Marji“, Malczewskiego. solo i chor z or-
kiestra, ,Skarga dziewczecia®, solo z fortep.,
»Wspomnienie*, ,Przypomnienie*, ,Kwiat pa-
migci®, ,Juz sie nie powrdci¢, ,PoZegnanie*,
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.Czarny krzyzyk“ ,Jej usteczka“, solo z or-
kiestra, ,Wieczér i ranek® ,Moja kochana“,
.Blawatek®, ,Mazurek®, 12 piesni z fortepjanem.

IV. Na fortepjan.
Polonez elegijny, Nokturn, Romans, Pie$n bez
stow, FFuga 3 glosowa, Transkrypcja koncert,

Furlona z opery ,Stradjota“, Marsz na 4 rece,
Fugi — ronda. Tance.
Na skrzypce i fortepjan: ,Barkarolla“, ,Ballada®,
»,Mazurka gracieuse“ i wiele innych utworow.
T. K. Bartkiewicz.

Brodnica, 2. 1. 1927 r.

List otwarty

do Pana Hapitana Boguslawa Sido-
rowicza, Referenta Muzycznego

M. S. WojsK.
Szanowny Panie Kapitanie!

Niech mi wolno bedzie zabra¢ gios w odpo-
wiedzi na slowa, zwrocone przez Ciebie do kapel-
mistrzow wolskowych w Nr. 10 ,,Muz. Wojsk.*
Jakkolwiek nie upowazniony przez kolegéw, odpo-
wiadam tu w przekonaniu, ze wyraze mys$l i uczu-
cia jakiemi tetni dzi§ serce kazdego z nas.

Zakazowi zjazdu podporzadkowaliSmy sie bez-
apelacyjnie, jak na zolnierzy przystato. Zaznacze
wszakze, ze sam projekt zjazdu wzbudzil w nas
nadzieje wza]emnego uscisni¢cia sobie dfoni, po-
dzielenia si¢ wrazeniami z odbytych doswiadczen
w pracy zawodowej, powitania starych kolegow
z tawy szkolnej i lat chtopiecych; oméwienia wspol-
nej doli i niedoli, nawiazania Scislejszego kontaktu
ze soba, poznania nowych wspottowarzyszy i wza-
jemnego wsparcia si¢ do dalszej umitowanej pracy.

Projekt upadt. ‘chc7yw1st‘1 tedy, zZe nie pora
dzi$ na tego rodzaju sentymenty.

W doniostym akcie przemianowania kapel-
mistrzow wojskowych na oficerow zawodowych,
wyczuwamy wszyscy, Szanowny Panie, Twoja
niestrudzona dfon i Twoje ‘szlachetne serce odda-
ne naszej sprawie. Podkre§le tu nawiasem, ze
gdyby sama werylikacja wypadh idealrie, znala-
ziyby sie glosy kwestjonujace jej doskonatosci.
Wiemy jednak wszyscy, Ze nie dla zaspokojenia
naszych osobistych ambicji i nie przez wspotczu-
cie uposledzonych, wyjednate§ nam odpowiednie
usytuowanie stuzbowe; lecz idac za glosem spra-
wiedliwosci i po mesku pojetego obowiazku, dazy-
fe$§ tylko konsekwentnie do podniesienia Polskiej
Orkiestry Wojskowej na mozliwie najwyzszy szcze-
bel kultury, stawiajac Jej gtownych ])racowmlmw
w odpowiednie warunki pracy.

Nie zmniejszajac naleznej wdzieczno§ci wszyst-
kim tym Panom, ktorych wymienites w N-rze 7.

wMuz. Wojsk.*, skromnie obchodzic milezeniem
swoja ogromna prace — podkreslam tu, ze Tobie

w wysokiej mierze zawdzi¢czamy, ze przez Twe
stargane nerwy, niedospane noce, stracone chwile
wypov/vnl\u na fonie rodziny i przez zaosirzenie
sie, by¢ moze, Twych stosunkéw koleZenskich
i s’{tul)()w\(h - ()\l(l”ll(h\m} dawno upragniony
spo]\oj 0 nasz dzien jutrzejszy, a sieroty po zmar-
tych w nedzy i rozpaczy kolegach, otrzymaly staty
kes chleba.

Dzieki Ci! Oto jedyne, co rwie sie z glebi
serca, bo trudno mi doby¢ stosownych stéow na
podzieke Ci naleZzna. Doznasz jej przez dtugie
lata przy kazdym cichym uscisku dfoni kazdego
z nas. Doznasz podzigki rowniez w zrozumieniu
i poparciu Twych dazen na polu rozwoju pracy
orkiestr wojskowych. A zete — pobudzajace nas
do intensywnej pracy — dazenia Twe sy celowe
i nacechowane umilowaniem sprawy, kultura i nie-
strudzeniem, $wiadczy fakt WlC“\lC”() post¢pu na-
szych orkiestr wojskowych, mimo niezmiernie trud-
nych warunkéw pracy lat ubiegtych; postepu, za-
znaczonego wielokrotnie przez prase polska i za-
graniczna. [ za to hotd w wielkiej mierze przy-
stuguje Tobie!

Jezeli dzis, po dokonanym czynie, Swiadomos¢
dobrze spetnionego obowiazku i wynikajace z niej

zadowolenie moralne zakloci Ci ttl]l](l obawa czy
istotnie byliSmy godni Twej dzielnej i szlachetnej
obrony przed |n'zcciwnik;uni koncepcii nadania nam
stopni oficerskich, to z cala stanowczoscig oSwiad-
czam tu, Ze nie zawiedziemy Cie, a mundur oficer-
ski nie zazna najmniejszej skazy w szeregach ka-
pelmistrzow wojskowych. Nie watpie ani na chwile,
ze wszyscy z nas, komu bliskg jest idea stuzZenia
muzyce ojczystej, komu przySwieca myslo statem
doskonaleniu polskiej orkiestry wojskowej, podziela
moje uczucia tu wyrazone i skupia sie l\mr(lym
murem przy Tobie, by w karnym ordynku, jak
jeden maz kroczy¢ oczyszczonym dzi§ torem ku
postepowi i doskonaleniu sic.
ierzac, ze bedzie to sila, pr7cd ktora zamil-
kna wszelkie /gr/)ty i gdzie nie zagniezdzi sie
zgnilizna moralna, a l)f_,‘(]ll(’. ona ostoja (h]ul)mj
przysziosci naszej orkiestry wojskowej, ktora niech
kwitnie i ro$nie w potege, a Naczelny jej Referent
Kapitan .Sidorowicz niech diugo nam zyje!
Aleksander Dulin kpt.
kplm. 67 pp.

WIEDZA MUZYCZNA

PowtoérKa’LeKcji dziewigtej.

P. Jakie znasz wartosci nut? O. Cate nuty,
pol nuty, ¢éwieré nuty, oésemki, szesnastki, trzy-
dziestki dwojki i sze§édziesiatki czworki. P. Opisz
¢wierénutg! O. Cwieré nuta ~ktada si¢ z kropki,
zwanej glowka i z prostopadiej kreski, zwanej

ogonkiem lub szyjka, ktora dopi\'ujc sie do kropki
z lew<] lub z prawej strony w gore lub w dot.
P. Opisz 6semke! O. Osemka ma taki sam wy-
glad, jak ¢wierénuta z ta réznica, ze do ogonka
dopisuje sie choragiewke. P. Jakiego Srodka uzy-
wamy, aby wyrazi¢ dowolnie wielka wartoS¢ nuty?



0. Laczymy odpowiednia ilos¢ nut tej samej wy-
sokosci fukiem. P. Jakie znaczenie ma kropka,
stojaca z prawej strony nuty ? O. Kropka ta prze-
dtuza nute o pol jej wartosci. P. Jakie znaczenie
ma druga kropka z prawej strony nuty? O. Prze-
dtuza warto$¢ nuly o jedna czwarta czes¢. P. Na
ile czedcei da si¢ podzieli¢ kazda z nut, ktore przed-
tem wymienifes? O. Na dwie czesci. P. Co po-
wstaje przez podzial jakiej$ nuty na 3 czesci za-
miast na dwie? O. Powstaje trjola. P. Jak si¢
oznacza trjole? O. Yaczy sie trzy nuty trjoli tu-
kiem i pisze si¢ nad niemi lub pod niemi cyire 3.
P. Jaka trjola powstaje przez podzial ¢wierénuty
na trzy czesci?e O. Trjola 6semkowa. P. Jaka
wartos¢ ma trjola, ztozona. K z trzech ¢wierénut?
0. Wartos¢ potnuty: P. Jak otrzymujemy kwin®

tole ?. O. Przez podziat jednej nuty na piec czeSci-
LeKcja dziesiata.
Pauzy. Chcac da¢ Spiewakowi wzglednie mu-

zykowi w ciagu utworu muzycznego czas na krotki
odpoczynek, wpisuje kompozytor pauzy. Pauzy
sa to wiec znaki muzyczne nakazujace milczenie.
Pauzy odpowiadaja w zupelno$ci wartosci nut.
Mamy wiec cate pauzy, pot pauzy, ¢wieré pauzy,
pauzy osemkowe, szesnastkowe i t. d. W piSmie
nutowem wygladaja one nast¢pujaco:
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pauza l/< ]/m ]:12 1/(w

Ccwieré
pauzy

Cata pauza jest to wiec, jak z powyzszego
widzisz krotka, gruba linja zwisajaca z czwartej
linji nutowej w dot. Wartoscia swoja odpowiada
ona catej nucie. Uzywa sie jej jednak wtedy,
gdy trzeba przez jeden takt milcze¢, cho¢by on
nie zawieral 4, lecz @, lub %, lub ¢, i t. d. oto
przyktad:

cala panza pol pauzy

G e ]
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Calg pauze wpisuje sie tez i w tym wypadku,
jezeli trzeba milcze¢ przez jeden takt chocby on
zawieral wiecej niz *, np. ¥, lub ¢,. Po6t pauza
jest to krotka, gruba linijka oparta o trzecig linje;
co do wartosci odpowiada ona pot nucie. Cwieré
pauza odpowiada co do wartoSci ¢wier¢ nucie
I pisze sie¢ ja tak:

gE

ona stoi zwykle nad druga linjg i siega linji pia-
tej. Pauza odpowiadajaca dsemce pisze sie mie-
dzy linja trzecia i czwarta — wyglada ona jak
siekierka z krotkiem na lewo wskos idacem topo-
rzyskiem. Pauza odpowiadajaca '/,, wyglada zu-
petnie tak samo tylko posiada dwa ostrza, pauza
odpowiadajaca ', ma trzy a pauza odpowiada-
jaca ', cztery siekierki. Pauzy nie zawsze musza
zajmowa¢ w systemie linjowym wyzej podane
miejsce. Moga one by¢ wpisane pod systemem
linjowym lub nad nim — o ile ich zwykle miejsce
zapetnione jest nutami. Wtedy dla catych 1 pot
pauz dopisuje si¢ Kkrotka linijke pomocnicza, aby
uwydatni¢ wyraznie warto$¢ pauzy. Cata pauze
pisze sie wiec pod linja pomocnicza a pol pauze
na linji pomocniczej. Przyklad ponizszy objasni
Ci to dokfadnie.
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Podobnie jak nuty moga tez i pauzy by¢ prze-
dtuzane za pomoca kropki o potowe swej wartosci
za pomoca podwoinej kropki o *;, swej wartoSci.
Tak wiec '

ZNACZY' ty -0 ME==3l- DAUZNA ] #% ==t a1
Uss = 7l52. Pauz z kropkami uZywa sie stosun-
kowo rzadko — wypisuje sie raczej odpowiednie
pauzy. O ile ma dany glos milcze¢ przez czas
dtuzszy — przez kilka taktow uzywamy szczegol-
nych znakoéw. Prostopadia gruba kreska miedzy
dwoma linjami oznacza pauze, ktéra ma wartosé
dwu taktow, dwie takie grube kreski maja warto$¢
4 taktow i t. d.

|

8
O ile instrument jaki§ ma milcze¢ przez diuz-
szy czas pisze, si¢ dwie ukosne linijkt lub jedna
rownolegta a nad nia cylre odpowiadajaca iloSci

taktow :
64

==

Jezeli w utworze muzycznym kilkugtosowym
rownoczesnie wszystkie glosy milcza spotykamy
wtedy nad lub pod pauza litery G. P. to znaczy
generalna pauza'= pauza ogoélna.

Poznate§ wiec nuty i pauzy r6znej wartoSci.
Pismo muzyczne posiada jednak jeszcze szcze-
golne znaki, za pomoca ktérych mozna wartosé
nut zmieni¢. Widziate§ juz zapewne w utworach
muzycznych nad szeregiem nut krétkie prosto-
padte przecinki lub kropki

Bt

wykonanie w tym wypadku mozZnaby tak okresli¢

-
=

EdasiEsEs

7 powyzszego wynika, Ze nuty nad ktoremi
znajduja sie przecinki krocej sie gra, niz nuty
z kropkami. To si¢ jednak nie da doktadnie okre-
slic. Mozemy powiedzie¢, ze nuty nad ktéremi
stojg przecinki traca potowe swojej wartosci a nuty
z kropkg tylko ', wartosci. Nutom wiee zaopa-
trzonym w przecinki lub kropki odrywa sie czes¢
ich wartoéci. To odbieranie — urywanie nutom
ich wartoéci nazywa si¢ z wloska: staccato (czy-
taj stakkato a nie sztakkato). Jezeli dluzszy od-
step utworu muzycznego ma by¢ w ten sposéb
wykonany zamiast przecinkéw i kropek pisze sie
nad nutami stowko: staccato. Jezeli szereg nut
ma by¢ wykonany mozliwie najkrocej, pisze sie
sfowo: staccatissimo, lub uzywa si¢ pauz i zna-
kow, oznaczajacych staccato, np.:

&= s
o . - o —
\ ég I»- v q-’ _q._.g_-,!,

Jezell w przeciwienstwie do ,staccato* nuty

majg by¢ wykonane mozliwie najdiuzej tak, ze
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poprzednie tony maja sie niejako zlewac z naste-
pujacemi, postugujemy sie znakiem ,legato‘’. Jest
to fuk nad nutami, ktére maja by¢ ztaczone. Na
instrumencie detym wykonuje sie jednym tchem,
na instrumencie smyczkowym jednym pociggnie-
ciem smyczka.

Czesto procz tuku nad nutami spotyka sie
jeszcze stowko ,legato* (wiazac) lub ,sempre le-
gato* (zawsze stale wiazgc), np.:

Uzywa sie tez okreslenia: molto legato lub
legato assai (czytaj tak jak napisane) lub tez lega-
tissimo na oznaczenie, ze wykonawca utworu
musi stara¢ sie o bardzo doktadne wigzanie nut
i taczenie ich ze soba. O ile wiec znak ,,staccato*
skraca wartos¢ nut — o tyle ,legato przedtuza
nuty. Jezeli nad nutami widzimy znak legato (fuk)
a pod nim znak staccato (kropki) chodzi wtedy
o t. zw. ,,portamento”. Wykonuje sie je w ten
sposob, ze wpradzie kazda nuta jest oderwana
lecz traci ze swej wartoSci znacznie mniej niz
RrZg stacCatoyinp sy )

P ® o

Chcac wyrazi¢, ze warto§¢ jednej nuty ma
by¢ szczegdlnie podkreslona, albo ze nawet po-
wiekszona ma by¢ coSkolwiek — piszemy nad
nuta krotka kreske lub piszemy stéwko: tenuto
w skroceniu ten. (znaczy: wytrzymac) lub ben
tenuto (dobrze. doktadnie wytrzymac), np.:

ten ten
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Jezeli jakas nuta ma byc¢ szczegélnie diugo
wytrzymana, piszemy nad nia fermate czyli ko-
ron¢ ». Nie mozna z calta stanowczosciag okreslic
jak dtugo w tym wypadku naleZzy nute przetrzy-
mac¢ — czy nadac¢ je] podwéjna wartosé, czy tylko
o potowe przedtuzy¢ — zalezy to od tego, jakie
znaczenie nadal fermacie kompozytor.

Zdarzy¢ sie moze czesto, ze szereg caly to-
now wykonany ma by¢ nie SciSle wedlug wartosci
nut — jedne trzeba zagra¢ kroécej drugie dluzej
troche. Nazywa si¢ to: tempo rubato (dostownie:
skradzione a wiec tempo rubato == tempo dowolne).
Pisze si¢ wiec wtedy nad odpowiedniem miejscem
utworu muzycznego stéwko: rubato lub senza
tempo lub tem a piacere (czyt. a pjaczere) lub tez
niekiedy ad libitum (skr. ad lib.). Okreslenia te
oznaczaja, ze dane miejsce mozna wykonac¢ do-
wolnie.  Jezeli ta swoboda w wykonaniu odnosi
sie do jednego glosu w utworze muzycznym inne
(towarzyszace) musza wtedy stosowac sie do niego.
Podkresla si¢ to stowkiem colla parta (kolla) w
skroceniu ¢. p. co znaczy, ze inne glosy maja i$¢
za ,,gtowna partja* czyli za gltosem glownym.

Wszystko to jednak co do tej pory powiedzie-
liSmy nie wystarcza do okreslenia tempa w jakiem
utwor muzyczny ma by¢ zagrany. Nuty bowiem
1 znaki o ktorych mowiliSmy dotychezas podaja
tylko jak diugo ma byé wytrzymany jeden ton
w stosunku do drugiego. MoZe wiec n. p. ¢wieré-
nuta w jednym utworze trwaé¢ sekunde, w innym

pétsekundy a w jeszcze innym krécej. Dlatego
musi by¢ doktadnie okreslona szybko$é¢, z jaka
nalezy dany utwoér wykonaé, czy powoli, czy
szybko, czy bardzo wolno, czy bardzo szybko.
Na okreslenie tempa uzywamy pewnych wyrazen,
ktére piszemy na poczatku utworu lub na po-
czatku czeSci utworu. Te wyrazenia sg wziete
z jezyka wloskiego i najwazniesze z nich musisz
poznac¢ i wyuczy¢ sie ich znaczenia. Na oznacze-
nie bardzo wolnego tempa uzywamy stow: largo,
lento, adagio (adadzio) grave. ILargo znaczy do-
stfownie szeroko, a wiec powoli-rozciagle. Stopien
powolnosci moze by¢ wzmocniony stéwkiem assai
(czytaj assa-i) lub tez stowem larghissimo co zna-
czy bardzo szeroko. Lento znaczy powoli to sa-
mo znaczy adagio, grave znaczy ciezko powaznie.
Troszeczke szybsze tempo oznacza sie stéwkiem:
larghetto. Podobne znaczenie ma stowko: andante
(dostownie: idac). Procz tych slowek uzywa sie na
okreslenie wolnego tempa stéw: andantino (troche
szybciej niz andante) sostenuto i commodo (kom-
modo. Te okreslenia powtarzam odnosza sie do
tempa wolnego. Tempo szybsze lecz zawsze jesz-
cze nie zbyt szybkie okresla sie sfowami: mode-
rato umiarkowanie, allegretto zwawo, allegro mo-
derato umiarkowanie zywo, allegro non troppo nie-
zbyt Zywo. Na okres$lenie szybkiego tempa uzy-
wamy stow: allegro - zywo czesto z dodatkiem,
con brio-z ogniem, brioso - Zwawo, agitato - niespo-
kojnie, con fuoco - z ogniem, appassionato - namietnie.
Jezeli jeszcze w szybszem tempie ma by¢ zagrany
utwor, pisze sie: allegro assai, allegro molto lub
di molto, allegro vivace (wiwacze) allegrissimo —
wszystkie te okreslenia znacza: bardzo zywo, bar-
dzo zwawo. Na okreslenie bardzo szybkiego tempa
uzywamy stéow : vivacissimo (wiwaczissimo) presto,
presto assal, prestissimo — znacza one mozliwie
szybko a wie¢c bardzo szybko.

Jezelichcemy zaznaczy¢, ze tempo trzeba przy-
Spieszy¢ piszemy sléwko piu vivo, piu allegro,
piu moto, piu mosso znaczy to: wiecej (piu)
zwawo, szybciej. Jezeli tempo ma by¢ wolniej-
sze od poprzedniego piszemy: ritenuto, meno al-
legro, meno vivo, meno mosso, piu lento = mniej
(meno) zywo, wolniej. Jezeli tempo ma by¢ stop-
niowo przyspieszane uzywamy okreslen: accele-
rando (atczelerando), piu stretto, stringendo (strin-
dzendo) == przyspieszajac, naglac. Przejscie stop-
niowe do tempa wolniejszego oznaczamy stowami:
ritardando, rallentando, rilasciando (rilaszando),
calando (kalando == opdzniajac, wstrzymujac, uj-
mujac. Jezeli przej$cie z jednego tempa w drugie
ma by¢ nie nagle dopisuje sie do powyzszych
stow wyraZenie: poco a poco (poko a poko) n. p.
poco a poco rallentando, poco a poco piu Vivo,
Jezeli wyrazenie piu stretto stoi nad caly czeécia
utworu wykonuje sie te cz¢S¢ przyspieszajae tempo
coraz bardziej, az do jej konca. Napis tempo giu-
sto (dzusto) pozwala wykonawcy na zastosowanie
takiego tempa, jakie on uwaza za odpowiednie
charakterowi utworu. Jezeli po zmianie tempa
w jakiej$ czeSci utworu mamy powrdcié do tempa,
jakie bylo poprzednio, piszemy: Tempo I, tempo
primo, tempo di prima lub tez a tempo -~ powro-
ci¢ do tempa jakie bylo przed zmiana.

Repetycjia leKcji dziesiatef.

1. Co to sa pauzy?

2. Jakie znasz pauzy ?

3. Jakie znaczenie ma kropka nad nuty?
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KalendarzyK muzyczny

Styczen
16—31

Dnia 16 stycznia 1728 r. w Bari urodzit sie
Nicola Piccini. Pozostawit wiele oper (131 znanych
z tytutéw), kilka oratorjow, psalmow i innych kom-
pozycyj religijnych. Piccini wprowadzit do opery
pewne nowoscl, a mianowicie: zakonczenie kazde-
go aktu opery (finale) sktada sie u niego z kilku
scen przy bogatej zmianie temp i tonacyj, procz
~ tegorozszerzytiorme duetu. Piccini zmart w r. 1800.

Tegoz dnia 1891 r. w Paryzu zmart Leon De-
libes (wym. Delib’), francuski kompozytor. Pisal

rzewaznie komiczne opery. Najlepszem jego dzie-
em jest balet ,,Coppelia®. Z innych jego kom-
yozycyj zastuguje na wzmianke opera: ,.Lakme‘.
belibes urodzit si¢ w r. 1836.

Dnia 18 stycznia 1835 r. w Wilnie urodzit sie¢
Cezar Cui, uczen Moniuszki, kompozytor rosyjski.
Dziatalno$¢ jego kompozytorska zaznaczyla sie
w piesniach (200), procz tego napisat 9 oper, 2 scher-
za 1 4 suity na orkiestre, jeden kwartet (op. 45).

Umart w r. 1918. Lo

’ Dnia 21 stycznia 1851 r. w Berlinie zmart
Gustaw Lortzing, kompozytor niemiecki. Pisal
opery. Do najbardziej znanych naleza: ,,Car i cie-
sla*‘, ,,Undine*, , Platnerz* (Waffenschmied). Lor-
tzin%urodzil si¢ w r. 1801

A nia 22 stycznia 1921 r. w Krakowie zmart
Wiadystaw Zelenski, polski kompozytor. Pozosta-
wit opery: ,,Konrad Wallenrod*, ,,Goplana®, ,,Ja-
nek", ,,Stara Bas$n“, kwartety, koncert fortepiano-
wy, uwertury, kantaty, msze, utwory na fortepian,
pieéni, chory, podrecznik do nauki harmonji. Uro-
dzit si¢ w r. 1837.

Dnia 23 stycznia 1885 r. we Lwowie urodzit
si¢ Bolestaw Wallek-Walewski, kompozytor i dy-
rygent. Pisze pie$ni choralne i opery: ,Dola*,
,Pomsta Jontkowa*. Zyje i dla polskiej sztuki
skutecznie pracuje w Krakowie.

Tegeoz dnia 1922 r. w Lipsku zmart Artur
Nikisch, stynny dyrygent. Jako kompozytor wy-
stapit Nikisz z fantazja orkiestralng, jedna sym-
fonja, jedng kantaty, kwartetem smyczkowym 1 so-
nata skrzypcowa. A

Dnia 24 stycznia 1883 r. w Darmstadt zmart
Fryderyk Flotow. Komponowal opery. Z tych
wAlessandro Stradella® i ,,Marta** naleza do najpo-
pularniejszych.

Dnia 25 stycznia 1821 r. w Warszawie zmart
Maciej Kamienski, pierwszy polski kompozytor oper.
Jego opera ,,Nedza uszczesliwiona“ byla pierwsza
polskg operg. Wystawiong byta poraz pierwszy
dnia 11 maja 1778 r. w Warszawie w. teatrze naro-
dowym. Précz tej opery napisal pie¢ innych:
wZoska', | Tradyty zalatwiona*. Procz oper pisat
utwory koscielne i pozostawil kantat¢ na uroczy-
sto$¢ odstonigcia pomnika Sobieskiego. Urodzit
sie- we r. 1734,

Dnia 27 styecznia 1756 r. w Salzburgu urodzit
si¢ Wollgang Amadeus Mozart, genjalny kompo-
zytor niemiecki. Byl w prawdziwem znaczeniu
dzieckiem cudownem. Majgc 10 lat napisal pier-
wsze swoje oratorjum. Z oper jego na orkiestry
woiskowe jest wiele opracowanych w wyjatkach:
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»Don Juan“, ,.Uprowadzenie z Seraju‘, ,Wesele
Figara®, ,Flet zaczarowany*‘. TworezoS¢ jego obej-
mowata: muzyke koScielng, opere, Spiew solowy
i choralny, muzyke orkiestralna (40 symionij), kon-
certowa, muzyke kameralna, fortepjanowa i orga-
nowa. W jednym z numer6w nastepnych poswie-
cimy tworczosci Mozarta obszerny artykuf. Mo-
zart zmart w 35 roku Zycia!

Tegoz dnia 1901 r. w Medjolanie zmart Jozei
Verdi, jeden z najznaczniejszych wtoskich kompo-
zytoréw. Pozostawit 29 oper, z ktorych: ,, Truba-
dur, ,,Rigoletto*, ,, Traviata*, ,,Aida%, ,,Otello*‘ na-
lezag do najbardziej znanych.

Dnia 28 stycznia 1791 r. w Paryzu urodzil sie
Ludwik Hérold, kompozytor francuski. Kompono-
wal przewaznie opery. Z oper jego ,Zampa* cie-
szyla sie znacznem powodzeniem a ,lLe pré aux
clercs* w 1871 r. byla wystawiona po raz tysiacz-
ny. Hérold zmart w r. 1833.

Tegoz dnia 1904 r. w Warszawie zmar! Adam
Minhejmer. Patrz dzisiejsze wspomnienie poSmier-
tne.

Dnia 29 stycznia 1782 r. w Caén urodzil sie
Daniel Auber (Obér). Pisal opery. Do najpopu-
larniejszych naleza: ,,Fra diavolo*, ,Niema z Por-
tici*, ,,Murarz i Slusarz‘.

Dnia 31 stycznia 1797 r. w Lichtental urodzit
si¢ Franciszek Schubert, genialny piesniarz nie-
miecki, tworca nowoczesnej piesni. Zostawil 603
piesni, procz tego dzieta fortepjanowe, kameralne,
kilka oper i dwie symfonje C-dur i h-mol — nie-
dokonczona. Umart w 31 roku zycia!l

%) KroniKa muzyczna 3]

MuzyKa polsKa zagranica.

Na Yotwie odbyly sie koncerty muzyki pol-
skiej w wykonaniu Spiewaczki Stanistawy Szyma-
nowskiej i pianisty prof. Aleksandra Wielhorskiego.
— Prasa i publiczno$¢ w Rydze i Dynaburgu przy-
jeta naszych artystéw entuzjastycznie, zaliczajac
koncertantow do sit pierwszorzednych. —

€ [

P. Por. Szalkowski, Tarnopol. Za zyczenia serdecznie
dzigkuj¢, nawzajem wszystkiego najlepszego zZycze.

P. Golinski, Kreznica Jara. Dzigki za Zyczenia. , Mu-
zyka Wojskowego‘“ wysyla¢ bedziemy jak dotychczas,

P. Pacholski, 68 p. p. Dziekuj¢ za list. Prenumera-
torzy wpisani wediug wykazu.

P. kpt, Tymostawski, Zloczéw. Marsz ,Defilada® Le-
wackiego wyslany, na razie wyszedl z druku ,Spiew Janu-
sza* Konopaska 1 marsz Dorozynskiego ,Warszawianka“
i jest do nabycia przez red. ,Muz. Wojsk.“

P. Alojzy Slowik, tamb.-ma)y. Wykaz prenumeratoréw
otrzymalem. Wszyscy wpisani, Czes¢!

P. Sibik, 7 pp. Leg. Pieniadze nadeszly, wpisane we-
dtug wskazowek zawartvch w licie z 3. 1. br. Sierz. Dzie-
gielewski otrzymal ,Muzyka® pod nowym adresem. Po-
zdrowienia!

.. P. Henryk Miick, N. Sacz. Uwagi Pafskie sa sluszne
1 interesujgce. W liScie obszerna odpowiedZ. Szczesé Boze
w tej milej i pozytecznej pracy!

P. Kardaszynski, 21 pp. Prenumerate otrzymatem. In-
formator wystany, Prosimy o dalsze jednanie nam przyja-
ciél, Serdeczne pozdrowienia!

P. Por. Kiernowicz, Baranowicze. Za zyczliwo$¢ ser-
deczne dzigki. Informator dla wszystkich PP. Orkiestran-
tow objetych spisem wyslany, prenumerata nadeszla, wpi-

Odpowiedzi RedakKcji
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sana wedlug podanych wskazowek. Materjal przyslany zu-
zytkuje do osobnego artykulu. Serdeczne pozdrowienia!

Czesé¢!

P. Kpt. Wilkuszewski, Lwéow. Pieniadze z podzigk.otrzy-
malem. Zapisane wedfug podanych wskazowek, Czesé!
P. Turek, 2 p. s. p. Zamoéwienie uskutecznione podiug

P. Kisiel, 5 pp. Leg. Drugi egzemplarz Informatora Zyczenia. Prosimy o dalsza pamieé. Cze$é!

wysylamy. Dzigki za wiadomos¢é. Cieszy nas, ze premja

nadeszlta w dobrym stanie. Czes¢!

P. Gajda, kapr., Tarnéw. Celem naszym pomagac
w pracy iufatwiac¢ ja. Za mily list dzigkuje. Szczes¢ Boze!

P. Por. Walter, 10 pp. Informator stosownie do Zy- P. Jakubowski, ogniomistrz 17 p. a. p. Zalatwione we-

czenia wyslany. Dzigkujemy za dotychczasowe poparcie -

prosimy o dalszg pamieé. Pozdrowienia!

dfug zyczenia. Prosimy o dalsze jed.anie nam przyjaciot
Serdeczne pozdrowienia! Czesé!

P. kplm. Rule. Zamowienie uskutecznione podiug zy- P. Por. Kana$, Cieszyn. Prenumerat¢ z podziekowa-

czenia, Prosimy o dalsza pamigé. Czeéc!

P. Bohacz, Skoczéw. Serdeczne dzieki za jednanie nam
przyjaciot, Wszystko bedzie zatatwione podiug zyczenia.

niem otrzymalem, wpisane wediug podanych wskazowelk
Serdecznie dzigkuje za poparcie. Czes¢!
P. Krysztofik, sierz. 9 pp. Leg. Nagrode poraz drugi

P. Wegrzynowski, 5 p. sap. Prenumerata kwartalna WysfaliSmy. Prosimy zawsze o dokladny adres.

nadeszla. Poprzednie numery z r. 1926 zupelnie wyczer- :
pane — przysta¢ nie mozemy. Posylam okazowy 1 egz. ke

Informatora muzycznego, prosz¢ go polecié,

P. Major Mackiewicz, Warszawa. Zawsze regularnie
numery czasopisma wysylamy. Jeéli nie dochodza to tylko
wina poczty. Prosimy doniesé, ktére numery brakujg i po-

da¢ adres prywatny. Cze$é¢!

P. Ruszel, 2 pp. Leg. Prenumerata zaliczona od 1 gru-

dnia 1926 do konca lutego 1927 r. Cze§é!

P. Kpt. Baranowski, Stanistawow. Wszystko zala-

twione wedlug zyczenia. Cze$¢!

P. Dolat, sierz. 68 pp. Wszystko wpisane wedlug wy-
kazu i zalatwione podifug Zyczenia,. Pozdrowienia! Cze$¢!
P. Matloch, sierz. 4 pp. Leg. Nr. 11 wystany w zwy-
kIyvm terminie, nie doszed! nie z naszej winy. Nowe

mery wedlug zyczenia wysylamy.

P. Por. Tomecki, Brzezany. Dodatkowe egzemplarze

wysylamy., Czes$¢!

P. L. Piotrowski, sierz. 11 pp. Wylrwalg praca i pil-
noécig mozna dawny materjal nadrobi¢. W marcu wyjdzie

jeden tomik biblj, teoret. Szcze$¢ Boze w pracy!

P. Wachnowicz, kapr. 10 p. a. ¢. Zalatwione wedlug

zyczenia. Cze$¢!

P. Keblowski, sierz 5 p. s. p. - Nowy prenumerator
wpisany, Numery wysfane jak zwykle do putku. Prosze

tam zapytaé. Czesé!

i’. D. Ostapiowski, Touste. Numer okazowy wyslany.

Czekamy na dalsze zamoOwienia.

P. Malmurowicz, sierz. 57 pp. Za list serdecznie dzie-
Ciesze si¢, ze Kochanemu Panu podobat sie nasz In-
formator, Serdeczne pozdrowienia! Cze$é!
PP. Lenart, Kozub, Czarnecki, 5 p. s. p. . Za list ser-
deczne dzigki. WyslaliSmy. Czesé; .
P. Kpt. kplm. Dolegowski, 24 pp. Serdeczne dzieki za
list. Zalegle egzemplarze dzi§ wysylamy. (ze$é!
P. Oginski, £édz. ,Muzyka* wysylamy. Pienigdze
prosimy przez P, K. O,
P. stowik, 13 pp. Za list dziekujemy. Uzupelnienie
dzis wysviamy. Pozdrowienia! Cze$¢!

cje Wolne posady (@@

Orkiestra 39 pp. poszukuje na etat podolic. zaw.
1 korneciste (soliste),
1 skrzypka (soliste i dyrygenta),
1 wiolonczeliste (baryton),
1 kontrabasiste (bas 1-szy albo 2-gi),
1 pianiste.
Reflektuje si¢ na sily pierwszorzedne.
Zgloszenia przyjmuje ppor. kapelm. W. Sosno-
wiec, 39 pp. Jarostaw.

Najkorzystn. rddlo zakupu

wszelkich

instrumentdw muzycznych

w znanych najlepszych
gatunKach — z pelna
gwarancja za Stréj —

poleca

Wislkopolska Fabryka Instrumentdw Muz.
wl. Juljan Kielbich
Bydgoszcz, ul. Krélowej Jadwigi 16

Specjalnosé: Budowa solowo Koncerto-

wych Klarnetow i wszelKich instru-
.. mentow dla orKiestr wojsKowych. .-

Pianina = Fisharmonje = Forfepiany

Egzystujaca od 1824 roku'

Fabr.Instrumentéw Muzycznych

Waclawa Stowassera Synowie

w Graslitz (Czechoslowacja)
SKlad Fabryczny w Warszawie, Nowy Swiat 36

w podwérzu, tel 271-87. Konto czek. w P. K. O, 10.618.
Bank Gospodarstwa Krajowego Rk. czekowy Nr. 882,

Duzy wybor instrumentow muzycznychdetychi rznie-
tych w kilku gatunkach gwarantowanej dobro-
ci, oraz wszelkiego rodzaju przybory do tychze.
UWAGA: Reperacja instrumentow muzycznych wy-
konywana jest w wlasnym warsztacie solidnie,
punktualnie i tanio.

Druk: Zaklady Graficzne Wiktora Kﬁlerskieéo Grudzi;;dz (i’émofzé).
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